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Prélogo

Mas de 20 horas de audio, un cuarto de millén de palabras
transcritas y dichas en jerga radiofénica-coloquial, no podian
llegar intactas a CINTAS PERDIDAS. EL ARCHIVO SECRETO DE LOS
HITS' version libro. Los fragmentos presentados aqui,
literalmente hablando, procuran rescatar el impulso completo
de cada uno de los 13 episodios del podcast, idea original de
Erik Montenegro, sobre una seleccion de grabaciones hechas
en cassette por José Enrique Fernandez, protagonista y
entrevistado fundamental a lo largo de la serie. Son
pinceladas del archipiélago que originalmente exploraron los
conductores, so pretexto de mas de 250 canciones, para que
cada quien reconstruya el mar de fondo.

Este titulo reempaca y desempaca la memoria detonada por
la musica, con menos rigor editorial que ganas de que se
escuchen las risas, sonrisas, los recuerdos, la diversion, el
azoro, las nostalgias, los guifos, el oficio de los especialistas?.
Esta seleccion, a su vez sincopada con anglicismos,
barbarismos y desparpajos en blanco y negro, nos cuenta:

como casi no llegan los éxitos de Madonna a tiempo a México;

' https://www.youtube.com/watch?v=boWzLwtqgQYs
2 Erik Montenegro y José Enrique Fernandez.
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cuando se formaron Los Churumbeles de Espana; por qué
surgié el legendario grito mafanero de Radioactivo; las
irreconocibles canciones del Bob Dylan en vivo, asi como
decenas de anécdotas mas. Este texto resulta también
correlato, recuperacion, resistencia, reconciliacion, lecciones
de programacién, cronologia de las plataformas modernas de
grabacion y escucha, e historia de una parte de la musica
contemporanea.

Se trata de que CINTAS PERDIDAS. EL ARCHIVO SECRETO DE LOS
HITSS, el libro, sirva a las audiencias no iniciadas para normar
nuevos criterios de seleccion o gusto musical e ilusione a
quienes ya aman la musica —de aqui al cielo, de ida y vuelta,
porque no se puede mas— a bordo de una cancién.

El contexto temporal no podia ser mejor para el lanzamiento
de este titulo; el septuagésimo onomastico* del personaje
central de la serie.

A confesién de parte... en este reto —a contrapelo del tiempo
de entrega— ChatGpt prefirid6 no colaborar en la revision de
capitulos tan largos; no entregar las canciones con sus

respectivas cursivas; no diferenciar bien quién hablaba

3 No hubiera sido posible sin la colaboracion de quienes participaron en
el podcast y en el Epilogo.

4 De parte de: Yolanda Valdés, Jesus Terrazas, Paulina Terrazas, Ana
Cecilia Terrazas, Maricruz Zamora Rodriguez, Leticia Zamora Rodriguez,
Sebastian Lira Zamora.



cuando en los momentos que la contentura provocaba
encimar opiniones. Si ofrecid, a cambio, algo de imparcialidad
con la respuesta a, ¢cudl seria la aportacion principal de José
Enrique Fernandez al panorama publico musical, dentro de su
ambito, considerando su formacion y la informaciéon emanada
de la propia serie? “Confiar en la paciencia del descubrimiento
musical; es decir, mantener la labor paciente y curiosa de
buscar, escuchar y preservar canciones fuera del radar
comercial, porque ese trabajo de curador/programador
revela joyas, construye trayectorias artisticas y conecta
emocionalmente con las audiencias a lo largo del tiempo”. O
como diria en sus propias palabras José Enrique Fernandez:
‘La verdadera influencia no viene solo de impulsar éxitos
inmediatos sino de sostener artistas con fe, rescatar los deep
cuts y crear ecos (cintas, playlists, programas) que permitan
que esas canciones encuentren su publico y sigan tocando

corazones afnos después’.

Ana Cecilia Terrazas
Ciudad de México, a 4 de octubre de 2025






Introduccién

En realidad, esta serie nacié con un propdsito que va mucho
mas alld de dar a conocer una biografia, de recorrer una
carrera brillante o de abrir un archivo secreto de
canciones. CINTAS PERDIDAS es, ante todo, un homenaje. Un
homenaje que un amigo ofrece a otro, con respeto, con
gratitud y con una admiracién que solo puede nacer cuando
se ha compartido no solo un proyecto sino un camino vital.
Porque si, este compendio, ahora libro, es también una
meditacion sobre la fortuna de encontrarse con figuras que nos
moldean sin proponérselo. La vida rara vez nos da manuales de
instrucciones, pero de vez en cuando nos concede guias
camufladas en colegas, en voces, en amistades que se vuelven
brujula. José Enrique ha sido eso: alguien cuya sola manera de
mirar y hablar de la musica abre caminos que uno no habia
previsto. En él descubri algo que no se ensefia en ninguna
facultad: la importancia de tener al lado a quien no solo sabe
mas, sino que sabe compartirlo con generosidad y sin dogma. Y
cuando se tiene la fortuna de encontrar a alguien asi, la unica
respuesta posible es la gratitud.

Su predisposicion para cada grabacion fue ejemplar. Ni un solo
episodio —de los trece que integran esta serie— carecio de su
entrega total. Trece episodios que, por fidelidad a la estructura
original, corresponden a las trece cintas armadas décadas atras.
Al inicio parecia una empresa titanica: cada conversacion, mas
de noventa minutos de charla ininterrumpida, hablando de



musica sin escuchar una sola nota. Un desafio casi ascético:
sostener la pasion musical unicamente con palabras, con
memoria, con inteligencia y con humor. Lo que al principio se
presentaba como un reto, pronto se transformé en un deseo:
que no fueran trece, sino veintiséis. Y, aun asi, nos falt6 tiempo.
La vision periférica de José Enrique es, quiza, su rasgo mas
sorprendente. No se limita a la escucha frontal; aborda la
musica desde angulos que pocos imaginan: como musico que
la interpreta, como autor y compositor que la construye, como
defensor incansable de quienes la escriben, como locutor que
la traduce en discurso, como promotor que la filtra con criterio
y pasion, como programador que selecciona con tino y
cuidado extremo y como hijo de musico que lleva esa herencia
tatuada en el oido. En resumen, un hombre improbable. Una
rara conjuncion de talentos y perspectivas que, cuando se
reunen en una sola persona, convierten cualquier conversacion
en un acto de descubrimiento.

Esa improbabilidad es precisamente lo que le da valor a este
testimonio. Porque figuras asi, que logran fundir lo técnico con
lo poético, lo intimo con lo colectivo, lo culto con lo popular,
son las que necesitamos dejar grabadas para la posteridad.
Y, sobre todo, dejarlas trascender. La musica es eterna, pero
quienes hablan de ella no lo son. Por eso importa dejar
constancia de la voz, de las ideas, de las inflexiones que
quedan atrapadas en estas paginas y en estas grabaciones.
Aunque un dia todos seamos polvo, queda el rastro: aqui esta
la voz, aqui esta el conocimiento, aqui permanece la chispa
de lo que alguna vez fue compartido.
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Cinco afos juntos en Libre Albedrio -una serie radiofénica
transmitida por la radio publica mexicana- me ensefiaron una
verdad sencilla y demoledora: jamas terminaremos de
escuchar tanta musica, jamas agotaremos tanta belleza. La
musica es inabarcable, y lo mejor que podemos hacer es
conversar sobre ella, como quien recoge agua en las manos
sabiendo que se escapara entre los dedos, pero disfrutando
cada instante de frescura. Ese fue nuestro ejercicio: sostener
la musica en palabras, hacerla durar en relatos y, de paso,
dejarnos acompanar por su infinito caudal.

Sin embargo, nada de esto que hoy puede sostenerse con las
manos —cuando en un principio solo pertenecia al éter de un
podcast en YouTube— habria sido posible sin el esfuerzo
silencioso de quienes hicieron que la palabra se convirtiera en
registro. Y si algo quedd en pie en cada episodio fue gracias
a la produccion y coordinacion al aire de Allan Montenegro.
Desde la planeacién hasta las carreras saliendo de la
universidad para llegar a tiempo, estuvo ahi con puntualidad
obstinada. No diré quién es en realidad, aunque a veces
pareciera que comparte conmigo mas que un apellido:
digamos simplemente que su compromiso viene de fabrica.
Las horas invertidas, la planeacion minuciosa, las desveladas
que tejieron ritmo y constancia, llevan la firma de un equipo
que merece quedar también en estas paginas. A las
editoraslosmiércoles, a las hermanas Lety y Maricruz Zamora,
y a la vision de Ana Cecilia Terrazas —quien tiene la rara
vitud de transformar ideas flotantes en realidades
palpables— mi gratitud mas profunda. Porque si José Enrique

11



y yo pusimos la voz y el recuerdo, fueron ellas quienes
tendieron el andamiaje invisible que lo hara permanecer. Y
todo proyecto que aspira a trascender necesita de esa magia:
la de quienes, con discrecién y talento, convierten lo efimero
en permanencia.

Este libro no es el punto final de nada. Es, mas bien, la
confirmacion de que el dialogo verdadero no se clausura.
Quedan las voces, quedan las ideas, queda la certeza de que
siempre habra otra cancién y, con ella, otra conversacion
posible. Y eso es lo verdaderamente emocionante: saber que
la musica —como la amistad verdadera, como la admiracién
profunda— no se agota nunca.

Erik Montenegro
Verano de 2025

12
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Cintas perdidas
Episodio 1: Ups and Downs

Erik Montenegro (EM): Hola a todos, bienvenidos al numero
uno de esta serie limitada de trece episodios del podcast que
estaremos presentando a ustedes a través de auddiora.mx.
Yo soy Erik Montenegro, me da mucho gusto saludarles y
estaremos, por supuesto, platicando con ustedes acerca de
esto que hemos estado trabajando desde hace ya algunas
semanas. Ya escucharon ustedes de qué se trata, pero
vamos a abundar un poquito mas con —iba yo a decir invitado,
pero no. En realidad, yo creo que es el conductor principal de
esta serie— CINTAS PERDIDAS®. El protagonista, nuestro
invitado de honor, no es otro que José Enrique Fernandez,
musico, comunicador, programador musical durante décadas,
un actor clave, diria yo, en las decisiones que determinaron
qué artistas internacionales llegarian o no al oido del publico
mexicano. En los afos ochenta, el trabajo de José Enrique
consistia en recibir materiales inéditos de disqueras de todo

5 La serie completa se puede escuchar en:
https://www.youtube.com/watch?v=boWzLwtqQYs&t=12s. Las listas de
canciones grabadas en los cassettes en
https://open.spotify.com/playlist/2Nn7iYApFhOp8Ucexwb6b9?si=a3nGyX
UfTWOQF51a03b33Q
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el mundo y elegir qué valia la pena ser escuchado. Asi es que,
el resultado, lo vamos a conocer durante toda esta serie.

Por el momento decidimos grabar esta serie sobre trece
cintas grabadas completamente a mano, como si fuera con
artesanos de La ciudadela (lo estamos viendo en la imagen,
es en cassette®; en cassette original, para los que nos estan
siguiendo a través de YouTube en video). Pueden ustedes ver
qué es un cassette, el original, y para los que nos escuchan
solo por audio les describo un cassette TDK de 90 minutos,
que esta grabado por José Enrique Fernandez y ademas tiene
todavia esta cinta dymo [plastico duro que se utilizaba para
etiquetar cuadernos u otros objetos], lo que lo hace todavia
mas entrafiable. La cinta dymo es en donde dice Ups and
Downs y ese es el cue para nuestro episodio numero uno. Una
montafia rusa emocional, eso es lo que a mi me parecio,
querido José Enrique, escuchar este cassette, donde
conviven Marshall Crenshaw, Lindsay Buckingham, esta The
Fixx, Al Jarreau, Joni Mitchell, entre muchos otros. ;Coémo
estas, querido amigo?

José Enrique Fernandez (JEF): Sorprendido de que estemos
haciendo esto, la verdad, muy conmovido, porque te consta

que cuando te pasé todos estos cassettes de una coleccién

6 La forma de escribir casete como cassette da cuenta del momento en
qué surgio, no se habia castellanizado.
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muy privada, hacia muchisimos afos que no los escuchaba.
Los estoy descubriendo al mismo tiempo que td, lo cual lo
vuelve muy emocionante y muy conmovedor.

EM: Te quiero agradecer profundamente, amigo querido, por
aceptar regresar a estas cintas conmigo. ;Qué te vino a la
cabeza cuando supiste que los habia escuchado y que habia
encontrado estos tesoros después de tantos afnos? ¢ Qué fue
lo primero que pensaste?

JEF: Lo primero que pensé fue como un temor a “qué cosas
habré grabado. Asi como ... me van a conocer intimamente”.
Era algo muy intimo grabar un cassette, si lo llegas a recordar
o supiste de eso. Todos le grabamos algun cassette a una
chica tras la que andabamos, a algun amigo en un momento
especial. Este, yo recuerdo especialmente uno que era para
un amigo que me decia: "Grabame un cassette para cuando
esté de veras en la raya, asi como a punto de matarme, pero
para no matarme”. Dije, "ah, ok”. Entonces le llamamos
cassette suicida. Y era este justamente para no llegar al
suicidio. Pero este, imaginate las cosas que uno escogia y
ponia ahi. No sé como recrear esa época y ese momento en
el que vas escogiendo con todo carifio, con todo cuidado,
musica que esperas conecte con la otra persona de la misma

manera que conecta contigo al ponerla. Pense, “no sé qué

15



habra escuchado Erik, no tengo idea. No sé ni qué esta
grabado ahi”.

EM: No, mira, vamos a ir juntos a un viaje por la memoria, por el
recuerdo, justo a través de estos materiales. Me gustaria mucho
querido amigo que nos comentaras, nos compartieras a todos,
este paso del que ya hemos dicho tanto, sobre tu vida en las
casas discograficas. ¢ Cual fue la primera casa discografica a la
que llegaste a trabajar?

JEF: Warner. Discos WEA, se llamaba, que eran las iniciales
de Warner, Electra y Atlantic, eran las tres. Entonces, era
discos WEA porque era Warner habia sido un sello muy
importante a nivel mundial, pero en México nunca habian
puesto oficinas y eran distribuidos por discos Gamma. De
hecho, yo todavia tengo por ahi algunos viniles que decian
Gamma no distribuye un disco de Atlantic, o de Warner o el
que fuera.

EM: Claro que era su logotipo como un mofio.

JEF: Exacto. Si. Y era sobre todo de mercado hispano, pero
pues les iba muy bien distribuyendo en México a Gamma. Y
llegado el momento de que seguia creciendo, llegd esa
expansién de Warner con algo que inventaron los hermanos
Ahmet Ertegun, Nesuhi y Ahmet, que era WEA Internacional.
Esa la dirigia Nesuhi. Ahmet, era obviamente el gran capo de

Atlantic, pero cuando hacen esta fusion con los sellos de
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Warner y Elektra, para esa distribucion de esos tres sellos se
crea WEA internacional y esa la dirigia Neshui Ertegun, que
era otro meldmano exactamente del vuelo y del nivel que
Ahmet. Entonces pensaron en abrir una oficina en México.
EM: Ok. Pero ¢, de qué ano estamos hablando?

JEF: Esto es 1981, 82 mas o menos. El que era subdirector o
digamos director regional de Warner era un brasilefio que se
llamaba André Midani. Es mas, no sé si viva todavia, pero él
habia sido como el artifice del descubrimiento y el lanzamiento
de la bossa nova en Brasil.

EM: Nada mas.

JEF: Entonces si, un tipo con una cantidad de anécdotas
increibles y él habia sido también director regional en EMI Capitol
y ahi él habia conocido a René Ledn, que era el level manager
en ese momento y le toca todo el lanzamiento de los Beatles en
México. Desde ahi se establece esa conexion, pasan los afios, y
cuando deciden a través de WEA Internacional buscar a alguien
que dirija a México es que André Midani sugiere a René Ledn y
él funda, de hecho, discos WEA en México.

EM: Wow. Estamos hablando entonces de mas de 40 afos
que estan metidos en estos en estos cassettes.

JEF: Si, mas o menos.

17



EM: Antes de que llegaras a WEA, ¢qué hacia José Enrique
Fernandez? Siempre en tu curriculum has marcado de forma
muy puntual que eres antes que nada musico.

JEF: Si.

EM: Te has dedicado siempre a la musica como me consta.
Lo haces de una forma maravillosa, compositor, cantante,
muy poca gente sabe eso José Enrique Fernandez. Bueno,
hoy lo estamos poniendo completamente abierto en esta
serie. De hecho, le queria poner a la serie “José Enrique al
desnudo”, pero no sé si ...

JEF: No, eso puede 0 va a provocar unos memes que no
quiero encontrarmelos nunca, sinceramente.

EM: Pero lo que si es que, cuéntanos, por favor.

JEF: Yo estudio musica un poco por eliminacion. O sea, yo no
tenia una vocacion clara, que es algo que siempre he envidiado
en todas las gentes que de repente se dedican a la medicina o
a la administracion o a la investigacion, a la ciencia. Yo nunca
tuve una vocacion asi clara. Siempre hubo una vocacién como
velada por la musica, pero nunca pensé en eso. Ademas, en
aquella época decias que ibas a estudiar musica y se te
quedaban viendo con una cara de, "ay, qué bien, ;y de qué
vas a vivir?” Te decian, “jvas a hacer vas a hacer musica?
Oye, qué bien. Y ;de qué piensas comer?" ;No? Entonces si

era muy frustrante y la verdad es que yo busqué dedicarme a
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otra cosa, administracion, a la sociologia, no s€, no encontré
nada que me gustara y termino, por proceso eliminatorio,
dedicandome a la musica. Yo estudié musica de nifio con el
maestro profesor Daniel Saloma, estudié violin, pasaron los
afnos y luego me meto a estudiar guitarra clasica con el estudio
de arte guitarristico de Manuel Lépez Ramos. Me voy inclusive
a Inglaterra, a la Royal Academy. Estoy un tiempo ahi.
Regreso, sigo buscando y dando tumbos y vuelvo a la musica
a través del Instituto del Cardenal Miranda o se llamaba
Instituto de Musica Sacra con el padre Javier. O sea, todo el
tiempo iba yo cayendo, siempre, todo me regresaba a la
musica. Estaba yo en esas y estudiaba guitarra. Llegué a
estudiar seis a siete horas diarias, lo cual era una locura, pero
bueno, estaba uno joven y podia uno hacer escalas de manera
interminable. De ahi empecé a buscar trabajos y uno de ellos
me lleva al Centro Cultural Universitario, me toca echar a andar
los cines, el José Revueltas y el Julio Bracho.

EM: Un momento, un momento. ; Cémo que te toca echar a
andar cines?

JEF: Bueno, quien habia sido maestra mia de guitarra clasica,
Maricarmen Costero, ella era la que administraba la sala en el
Centro Cultural Universitario. Un dia me le acerco para pedirle
trabajo y me dice que seguramente puedo encajar bien en la

administracion de recintos culturales administrando los cines.
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Y digo que me toca echar a andar, porque cuando voy con el
que era mi jefe, Arturo Alvarez Retana, a discutir qué iba a
pasar con esos espacios, recuerdo perfecto cuando me dice:
"bueno, ¢a donde va a ir la dulceria?" Le dije, "¢como
dulceria?" "No va a haber dulcerias en estos cines". Se me
queda viendo con una cara de “esta loco este chavito. ;Qué
le pasa?”’ Tenia yo unos, 19 anos. Le digo, no, no va a haber,
estos cines son salas de arte. Aqui la gente viene a ver cine,
no viene a comer. Ademas, tenemos un espacio muy
pequeiito en el lobby y si metemos gente aqui en lo que
termina la pelicula, nada mas van a distraer y va a ser muy
molesto. Entonces no.

EM: O sea ¢ a ti también te debemos eso?

JEF: Si.

EM: Gracias.

JEF: No solo no habia dulceria, en los cines se prohibia
comer. Teniamos a 12 edecanes, que estaban pendientes
todo el tiempo de dénde habia lugares vacios para en cuanto
llegaras te acomodaran. Si, pero que, si veian que alguien
estaba comiendo, le pedian que por favor dejara de hacerlo.
EM: Esto no me lo sabia, José Enrique Fernandez.

JEF: Uy, si. Este, también me dice, "bueno, ¢donde van los
letreros de salida? Bueno, van aca. Son luminosos, ¢no? Si

son luminosos, llevan dimmer, ;no? Porque van a estar
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prendidos antes de que empiece la pelicula. Una vez que
empiece, lo bajamos al minimo para que no nos distraigan...
EM: Estas hablando de 19 afios de edad.

JEF: Si, todo eso se hizo. Yo ya era y era muy fan del cine
desde chico. Con mi mama vi cualquier cantidad de
programas dobles y triples en sesiones de fin de semana. Y
desde los 15 aflos me lanzaba yo al Cine Regis a ver peliculas
de Bergman y de Jodorowsky. Luego iba yo a todas las
muestras de cine, obviamente en el cine Roble, era yo muy
muy de cine. Y empezaba yo a ir a ciclos que le dedicaban
todas las cinetecas del mundo —y México no era la excepcion—
a repasar la filmografia de un director. Por eso es que
también, gracias a Maricarmen con quien habia yo estudiado
guitarra, aprovechd mi aficion al cine. Y dije me tocé echar
andar, porque disefé, junto con la bendicion de Arturo, todas
estas locuras para alguien que queria ir al cine, que tuviera un
espacio privilegiado en donde no hubiera ruidos ni luces ni
nada que los distrajera. Que el sonido fuera 6ptimo, que la
proyeccion empezara a tiempo, no habia cortos, o sea, era de
veras un paraiso y creo que se siguen respetando muchas de

esas cosas todavia en el Centro Cultural Universitario.
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JEF: ... Y, curiosamente, llevo un afo trabajando ahi, mi
madre muere, me caso y cuando regreso de la luna de miel
me entero de que va a haber un cambio de rector y por ende
un cambio en la administracion de recintos culturales y
deportivos. Arturo les habia prohibido a todos que me dijeran
que eso iba a pasar hasta que no regresara. Tan pronto llego,
me dicen que eso es lo que pasa. Tuve una entrevista con la
persona que iba a quedar en su lugar, no hubo quimica, dije,
"no, yo creo que es momento de irme." Y asi fue como
empeceé a buscar trabajo. Toqué la puerta de un amigo que
escribia, llevaba todo lo que era prensa de las disqueras,
Pepe Navar, José Javier Navar. El habia estado en Polygram,
en Melody y ahora estaba en Warner. Entonces le digo, "Oye,
¢no habra un espacio para mi aqui?" dice, "yo creo que si,
fijate que hace falta un gerente de marca, un label manager.
Me entrevisto con el que iba a ser mi jefe, Herbe Pompeyo y
pues si, era basicamente, ;sabes inglés? ;qué sabes de
musica? A ver, interpreta los charts de Billboard o dinos como
traducirias esta entrevista del Rolling Stone, qué sé yo, algo
bastante rapido y sui generis y al dia siguiente estaba yo ya
como label manager en discos WEA.

EM: Pero y esto es un dechado de suerte, ¢ estas de acuerdo?
JEF: Si, siempre.
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EM: “Soy José Enrique, tengo 19 anos. Claro que si. Ve a
administrar dos cines y luego qué regresa asi. Quisiera ver si
hay trabajo aqui. Si, claro que si. Por el label manager, ¢no
puede ser?, y con el maestro Herbe Pompeyo, ademas, ¢no?
JEF: Si claro. Pues si, creo que ha habido suerte y yo creo
que también audacia juvenil de que vas y te presentas con
quien sea, como sea, tienes ese desparpajo, esa confianza,
no estas consciente de todo lo que te estas jugando. Era otra
época también, yo creo. Seguramente estaba uno muy
chavillo.

EM: Wow. Es una es un buen resumen y ademas en este
episodio uno lo estamos haciendo totalmente a propdsito.
Bueno, yo lo estoy haciendo a propdsito. Estoy llevando a mi
querido amigo José Enrique por las veredas del pasado para
que en este primer episodio quede muy claro quién es, porque
mucha gente piensa que José Enrique Fernandez es
conductor de radio que tiene su programa Covertitlan, que
hizo un programa como ningun otro llamado Libre albedrio
hace muchos afios, que estuvo de locutor (y aqui algo mas)
en Radioactivo y siempre me ha parecido completamente
desproporcionada la forma en que deberia, deberiamos
todos, de ver la trayectoria de este hombre. Por eso es que
quiero que lo conozcan y sepan quién es y lo que ha hecho

por todos nosotros, porque hemos de alguna manera gozado
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de su buen oido, de su trabajo. No necesitan ustedes haber
trabajado con él ni para él. Ya vera, porque lo vamos a ir
descubriendo poco a poco.

Estas en WEA entonces y es mas o menos la época en la que
empiezan a aparecer estas estas cintas que eran “cintas
perdidas”, hasta esta mudanza de la que hemos dado cuenta
y que, O sea, yo cuando recibo la caja de cintas, que ya te
platicaré, he encontrado unas cosas increibles. Tienes cintas,
cassettes, de artistas increibles, cerrados. O tienes cintas que
vienen directamente de Abbey Road ;no? Por ejemplo, que
son sesiones y dice ahi en la cinta, esta sesion esta grabada
directamente de la consola del estudio de Abbey Road... Por
poner algunos ejemplos. Pero lo que verdaderamente mas me
llamo la atencidén fueron todas estas cintas con dymo y
escritas a mano por ti. Dije, escuchar a José Enrique de 1980.
¢ Por qué? ; Por qué empezaste a grabar estas estas cintas?,
¢recuerdas?

JEF: Si, creo que era muy normal que te llegaran discos de
alguna forma, ya fuera que los compraras nuevos, usados, te
los prestaran los amigos, la familia. Yo involucraba a todo el
mundo a mi alrededor, a mi hermana, a mis primas, a los
amigos cercanos. Y luego en la compariia de discos corro con
la suerte de que, como era yo novato y no tenia experiencia,

habia cuatro sellos en Warner que eran los importantes;
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Warner y Atlantic y esos los llevaba el hombre experimentado.
Yo que era un chavito que acababa de entrar, me dieron
Elektra y WEA Internacional, que eran los sellos menores.
Evidentemente la carga pesada de lanzamientos y de
estrellas que habia en Warner y en Atlantic justificaban a
alguien que tuviera ya experiencia previa en compafias
discograficas. Yo, como estaba entrando, pues me dan esos
dos sellos. Y la maravilla de WEA Internacional es justo que
todas esas pequenas oficinas que fueron abriendo en todo el
mundo iban firmando autores locales, grupos que pues, igual
en cada compafia les tenian fe, les grababan un disco y te
mandaban una muestra. Entonces ahi te encontrabas cosas
que ni siquiera estaban en las tiendas, porque no iban a llegar.
Si. Aunque fuera una prioridad para la compaifiia local o para
el sello australiano, para el sello ... no sé, holandés, pues no
iban a llegar porque era muy dificil que un artista se convirtiera
en una prioridad internacional. Pero pues no dejaban de hacer
su lucha, porque capaz que en algun lado alguien los
descubria. Yo los descubria, me emocionaba mucho con
ellos, pero luego tenia que presentarlos en una junta de
marketing donde, esencialmente, me los bateaban. Me decian
que no, que eso no era comercial, que no estaba en ningun
chart, que no habia pasado, que no dejaba de ser un éxito

muy local. Si, son numero dos en Bélgica, ¢y qué pasa con
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eso? O sea, no llegan a Estados Unidos, no es ni siquiera un
éxito continental en Europa. ¢ Qué vamos a hacer con eso en
México? Nosotros teniamos que abocarnos a las prioridades
que nos marcaran de Estados Unidos y luego, si salia algun
garbanzo de a libra por otro lado, pues lo haciamos. Pero
entonces, yo descubria esos grupos, esas cintas y decia,
siempre habia una o dos canciones que me encantaban. Y yo
queria seguir escuchando eso o el dia de mafana poder
ensefarselo a alguien. Mira, me llego esto de Gales.

EM: Claro. A ver, lo estas poniendo ya muy bien en contexto,
pero quizas una pregunta obligada que me salté yo, mucha
gente del medio sabemos qué hace y quién es un label
manager, pero seguramente mucha gente que nos esta
escuchando, viendo, dice, squé es? ;a qué se dedica una
persona que tiene ese puesto? Ya nos estas adelantando un
poco de qué se trata, pero quizas puedas...

JEF: En ese momento, especificamente, era escuchar todo el
material, todos los discos que te enviaban los distintos sellos
de donde fuera y luego, si se elegia que algo ibas a lanzar,
entonces tenias que pedir las partes de produccion. Entonces
llegaban negativos, llegaban cintas de dos pulgadas. Y
entonces tu tenias que hacer la traduccion de los titulos, la
traduccion de los encartes, si es que habia algunos.

EM: Negativos ¢ Cuales son los negativos?
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JEF: Tal cual las fotos que se imprimian para para la portada.
EM: Ah, o sea, tu tenias que ver todo.

JEF: Si, si, si. Eso es lo que hace un gerente de marca. Tenia
que ver todo.

EM: De ahi se forma el disco que conocemos nosotros.

JEF: Exacto. Le tienes que agregar la clave local tuya, que
era WEA 0024. Sin importar lo que fuera. Abajo le ponias su
letra chiquita, tenias que agregarle todas las protecciones.
Este disco esta producido en México, prohibida su
reproduccion, ta ta ta. Eran ya leyendas que venian en todos
los discos que se hacian. Entonces teniamos un impresor
que ya tenia todos esos machotes, digamos, de negativos,
que tenia que injertar a los negativos originales para que
saliera pues la version nacional. Cuando tenias ya todo listo
este y se le daba el visto bueno, se enviaba eso a la fabrica,
se imprimian las portadas, se enviaban las cintas de dos
pulgadas a la fabrica de viniles. Si. Y ahi se prensaban todos
los discos. Finalmente, pues un dia te llegaba tu muestra ya
lista para salir a la venta. Claro, se hacian mil discos de esos
0 500 era el tiraje mas bajo. Cuando de plano habias insistido
de manera ya absurda sobre algo, pues igual decian: "bueno,
vamos a mandar, vamos a hacer mil a ver qué pasa”. Y si no
vendias los suficientes discos, pues era un tache en tu carrera

o en el curriculum que estabas haciendo internamente. El
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gerente de marca no solo veia todo eso, que era el pedir las
partes de produccion, hacer las correcciones, el ver que se
fabricara el disco, sino luego presentarselo a los vendedores
para que a su vez trataran de colocar los discos con los
mayoristas, con las tiendas de menudeo y obviamente tratar
de impulsar el sencillo que habias elegido para que lo tocara
la radio.

Era un trabajo muy completo que ademas cuando tienes
sellos de los tamafios de lo que eran entonces Warner, CBS,
después cambia Sony, RCA que cambié a BGM Ariola, EMI
Capitol, Polygram, todos estos. Estas hablando de que habia
un promedio de cinco a seis discos semanales que se

lanzaban. Entonces era muchisimo trabajo.
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Cintas perdidas
Episodio 2: Collage 1

EM: ... ;Si crees que te con estos playlists te vienen a la
memoria momentos de tu vida?

JEF: Si. Son dos anos particularmente ricos en muchas
experiencias. Un trabajo sensacional, lo comentamos la vez
pasada, en el Centro Cultural Universitario de CU. La verdad
era un trabajo divertidisimo y, por otro lado, a nivel personal,
mi madre estaba malisima; llevaba ya varios afnos luchando
contra el cancer y de hecho moriria en agosto del 82. Entonces
si, tiene ahi como muchas connotaciones. Estoy casi seguro
también que es cuando pasé el verano del 81, tres meses
estudiando en el GIT, Guitar Institute of Technology, alli, en Los
Angeles, vivi en la calle de Hollywood.

EM: ¢ En serio?

JEF: Atrasito. Era de lo mas barato y estaba muy cerca del
instituto. Entonces ya era una escuela sensacional. Habia 400
musicos super jovencitos, yo ya era veterano en aquella
época. Imaginate, super veterano.

EM: Pero scomo es que llegas a esa escuela? ;0 sea, de

pronto dices quiero estudiar ahi?

29


https://www.youtube.com/watch?v=JjqccnI0Bu0

JEF: Pues llevaba afos estudiando aqui en el estudio de arte
guitarristico de Manuel Lépez Ramos, con Mari Carmen
Costero, y tenia yo muchas ganas de aprender otras cosas.
Habia estado en Inglaterra, habia regresado de seis meses
alla en la Royal Academy of Music. Como que no encontré mi
lugar, no me hallé, como se dice en muchos casos.

...se acababa de inaugurar el GIT, Guitar Institute of
Technology, un poco inspirado en lo que estaba sucediendo
en Boston, con Berklee, pero esto era algo mas dirigido.
Solamente habia tres instrumentos: guitarra, bajo y piano. En
Berklee estudias lo que quieras; aqui era algo muy especifico
y tenian un curso de verano de tres meses, que era como de
introduccién y que me aventé a tomarlo. Entonces si, fue
también una experiencia increible el estar conviviendo con
tanta gente, “el mas chimuelo mascaba rieles”; una cosa
impresionante, todos virtuosos, unos maestros brutales. Tuve
unas clases increibles, con gente de primerisimo nivel,
grandes musicos de estudio. Fue una experiencia brutal.
Asisti a muchisimos conciertos porque también estando ahi
tienes la oportunidad de ir a cafecitos, a restaurantes o estar
comprando boletos para los teatros pequenos o lugares mas
grandes como los de Hollywood.

EM: ¢ Qué viste, que sea memorable?
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JEF: Vi a Al Jarreau, a The Manhattan Transfer, vi a Pat
Metheny con el Metheny Group en la época.

EM: Ah, veo que aqui estan en el cassette, casi es el playlist.
Algo que te haya impactado asi de decir, ;,qué es esto? ;qué
le pasa a esta persona?

JEF: Pat Metheny, obviamente, si, si, fue una cosa... y desde
entonces es un artista super consentido en mi vida. Si, eso
me gustdé muchisimo. Si, recuerdo que fue asi de: “jah, qué
barbaridad!”

EM: Wow. Pero esos eran los lugares chiquitos, ¢fuiste a
algunos masivos...?

JEF: Fijate que Metheny estaba en el Greek Theatre, que es
un lugar grande y al aire libre. Era verano, el clima estaba
espectacular; entonces también era todo un evento asistir al
concierto. Era increible, lo disfruté mucho. En el Hollywood
Bowl asisti a algun festival...

EM: Yo sé, te estoy haciendo manita de puerco rudamente.
JEF: Me estas haciendo hacer memoria.

EM: Rudamente, yo lo sé.

JEF: Y estudiaba yo muchisimo todo el tiempo. Y cada que
llegaba yo a la escuela era asi como: “;qué estas haciendo,
esto y lo otro?, pum, pa pa pa, todos cargando nuestra
guitarra eléctrica de arriba a abajo; una gran experiencia.

Creo que eso se nota mucho en la musica, porque es justo
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esa época. Son canciones del 81, 82 y ya tenia yo como un
gusto muy definido que luego pondria en marcha en el trabajo
de las companias discograficas. Ya se veia que traia yo una
escuela muy popera; muy de éxitos y de buscar las canciones
que no fueran éxitos, que eso es lo que siempre me llamo la
atencion.

EM: Ok, vamos a hacer entonces este contexto que ya lo
avanzaba yo al inicio de este podcast. Estas son las cintas;
las estoy mostrando a través de nuestro canal de YouTube,
donde nos pueden seguir, por favor, suscribanse; ahi esta la
foto justo del collage uno, que es el del episodio de hoy.
Suscribanse a nuestro canal de YouTube o también pueden
ver el listado completo de canciones de estos cassettes...
Usted le pone play y va a escuchar asi, en el mismo orden,
las playlists que estamos poniendo ahi.

EM: ... { cuando empezaste a programar radio, José Enrique?
JEF: En el 92, 93, en Radioactivo. Esa fue la primera estacién
y la primera vez que me enfrenté a lo que era programar. O
sea, yo no tenia idea de nada, de todo lo que implica desde
hacer categorias, clasificar la musica, hacer relojes que dan
la continuidad de la musica y luego todo lo demas que es todo
un viaje programar una estacion. Esa fue la primera vez.

EM: ¢Y qué buscabas, pensando en esos momentos en donde

si estaban las cintas y te llegaban los demos y demas? ;Qué
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buscabas realmente cuando escuchabas un demo por primera
vez: novedad, estructura, voz, actitud o produccién?

JEF: Creo que lo que siempre he buscado es sorprenderme...
Es mas, yo también lo pongo en practica en otra proporcion y
en otro nivel cuando escribo musica, cuando compongo. Igual
lo I6gico seria seguir una secuencia melddica o armonica mas
obvia y lo que mas me gusta es ir a un lado que no espero y
es lo que a mi mas me divierte: sorprenderme. Entonces es lo
que busco cuando escucho musica: el poder tararear una
cancion; para mi es esencial la melodia. El ritmo es
importantisimo y todos los géneros, desde el rap hasta el hip
hop, pasando por el corrido, lo que tu quieras, todos tienen
una ritmica brutal, pero a mi lo que mas me toca el corazén
es la melodia. Entonces busco una gran porque, igual, en una
melodia estas ya esperando que tenga una pregunta, una
respuesta, que tenga un desarrollo y que concluya. Y cuando
ya sabes que va a concluir y te da un giro para retrasar la
conclusién o para llevarte a otro lado, eso a mi me encanta.
EM: Tanto para programar musica o como para descubrir
musica nueva y pensar que tiene alguna valia, ¢ tu consideras
que se debe tener algun sensor interno, algo que te haga
saber cuando algo tiene potencial de éxito? ;O sdlo se lo

dejarias al buen gusto personal?
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JEF: ... Yo creo—sobre todo porque he leido muchisimo al
respecto y llevo muchos afnos metido en esta industria—se
decia inclusive que los grandes programadores de musica,
escuchando 20 segundos, ya sabian si era un éxito o no; era
una teoria que siempre cuestioné. Yo les decia: “hombre,
espérense al coro, por lo menos, ;no?” Me parece que con
20 segundos no van a ir muy lejos. Yo creo que hay una
intuicion y sobre todo es algo que te sucede cuando estas
oyendo la cancion: te va entusiasmando, tiene un inicio muy
bueno, te paras a bailar, estas feliz, arranca la cancion y te
entra la primera duda de: “jay, ojala el coro sea igual de
bueno!, porque si no no va a pasar mas con esta cancion”. Y
si el coro es buenisimo y lo cantas y al rato ya termina la
cancion y quieres volverla a escuchar, esa es la primera sefal
de que algo esta muy bien. La escuchas tres, cuatro veces y
entonces ya ‘te estas quemando las habas’, como se dice, por
correr y ensefarsela a alguien y decirle: “ve nomas, esta
cancion esta increible” porque bla, bla, bla... y ya empiezas a
platicar todo lo que te produjo y lo que sientes al respecto.
Entonces creo que eso es: cuando tu sientes algo tan claro y
quieres compartirlo, creo que es sefal de que tienes un éxito
en potencia entre las manos.

EM: Wow, ok, ok, es una buena respuesta esa, porque no es

nada sencillo, seh? ...
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EM: jFantastico! Bueno, vamos a entrar en materia, sefioras
y sefores, vamos a la cinta perdida numero dos, que es el
collage uno, y vamos a empezar justo con los temas que estan
ahi; déjame ver si se alcanza a ver que estan escritos a mano,
de pufio y letra. ¢ Te trae recuerdos, yo creo esto, no?

JEF: Si, claro, de pufio y letra!

EM: jCuarenta afos! Oye, pero hiciste un gran trabajo. Es
musica, ya lo veran, ya lo veran... Querido Allan, ¢ nos puedes
poner la imagen del cassette otra vez para quienes nos ven,
y hacemos nuestra descripcion también para quienes soélo
nos estan escuchando en audio a través de Spotify, Apple
Podcasts o Amazon Podcasts? En esta ocasién traemos a
ustedes un cassette Maxell UDXL Il de 90 minutos.

JEF: Era de los buenos...

EM: Era de los buenos, si, porque de hecho tiene 40 anos y
aqui sigue; sigue sonando. El C90, un buen cassette el de
este collage numero uno. Y arrancamos con la musica de Al
Jarreau, Breakin' Away, que ya adelantabamos que era
alguien que incluso tuviste la suerte de ver, supongo, mas de
una vez y en diferentes épocas, no?

JEF: Si, pero este era el primer disco con el cual, digamos,
que tenia un éxito masivo. Aunque eran de la misma

compania discografica, Warner Bros., porque Reprise era un
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sello de Warner, los primeros tres discos de Al Jarreau fueron
en Reprise Records, dos de estudio y uno en vivo, y sin duda
tenia el respeto y la admiracion de toda la critica y tenia
muchos fans, pero no dejaba de ser un cantante muy
desconocido. Lo firma Warner, lanza dos discos con los que
pasa, la verdad, bastante desapercibido. Hablaba yo de esa
paciencia que existia hace afos para desarrollar un artista:
aqui ya tenia tres en un sello de la propia compafia, del propio
conglomerado, hace otros dos discos y ya vamos en cinco y
todavia no tiene un éxito masivo ni justifica lo que se le ha
invertido. Y de repente, pum, entra este tema Breakin' Away,
que era el tercer disco para Warner Bros, y se convierte en un
fendmeno. El término que se usa, lo sabes, Erik, es crossover,
es cuando cruzas de un género a otro. Entonces, Al Jarreau
era clavado un cantante de jazz y el jazz, con poquisimas
excepciones, tiene ese crossover a la musica popular y de
repente le hacian videos que estaban en MTV o VH1 y
empezd a sonar en todos lados y este disco vendié platino,
que significa un millén de copias.

EM: jUn millon de copias!

JEF: Si. Para un artista de jazz eso es insdlito. No dejaba de
ser un cantante de jazz, pero acababa de hacer el crossover,
que es esa transicion a un género mucho mas popular, en este

caso el pop.
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EM: Wow.

JEF: Traia todo el sonido de la época y toda la gente que
estaba involucrada desde Jay Graydon, que coescribe y
produce casi todo el disco; con gente como David Foster,
pues la verdad, estas hablando de una alineacion de
primera; Tom Canning también que era tecladista, Graydon
como guitarrista, o sea, una gran alineacion. Y aqui dieron
con la formula que en ese momento empezaba a despuntar:
llamémosle un pop sofisticado. Yo digo grandes exponentes,
Sade, no? De repente ponias un disco de Sade en tu casa
y te sentias que estabas en otra parte del mundo.

EM: “jQué cool soy!, jqué cool es mi casa!, jqué cool es el
vecino!”

JEF: Exacto. O sea, en Londres, en Nueva York y aqui
escuchamos a Sade, ¢no? Si, es aspiracional; la musica
también tiene esa cualidad de que te permite imaginar viajar

a otros sitios, sentirte de otra manera.

JEF: Te digo, el tercer disco de Squeeze, que es Argybargy,
inclusive le hicimos un programa Juan Villoro y yo en el
programa que escribiamos juntos que se llamaba E/ lado

oscuro de la luna.
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EM: ... sen qué ano fue ese programa y como fue que
participaste con Villoro?

JEF: El programa inicia en el 77, 78 y lo hacia Juan Villoro,
con la que luego seria su primera esposa, Claudia Wells, y
ella lo producia; Juan lo escribia y la voz era de alguien
increible que has de haber escuchado alguna vez, Emilio
Ebergengy.

EM: jPor supuesto!

JEF: Estaba en Radio Educacion. Yo conozco a Juan Villoro
en la prepa; nos volvimos muy amigos, nos une mucho la
musica. Finalmente nos encontramos en Londres; yo estaba
en esa época que me fui a estudiar y me acuerdo que vimos
The Kids Are Alright, la pelicula de The Who cuando se
estren6. En fin, compartiamos muchas cosas. Cuando
regresé me dice: “oye, ¢por qué no te unes al programa y me
ayudas y lo escribimos juntos?” Decir que lo escribiamos
juntos, pues no, sélo cuando Juan no podia escribir algo lo
escribia yo; pero si no, la férmula era muy buena, creo, porque
escogiamos un disco a resefiar y yo me empapaba de todo,
él escuchaba el disco y fin del tema. Yo hacia todo lo demas:
leer todos los créditos, quiénes estaban involucrados, las
letras, los significados, todo lo que decia la prensa
especializada: Melody Maker, New Musical Express, Rolling

Stone, lo que fuera; todo era lo que cayera a la mano.
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EM: ... James Taylor no va nunca suelto de José Enrique
Fernandez.

JEF: No, no.

EM: Asi es que, ahi lo dejaremos. Aqui, humildemente, en
este cassette, en esta cinta perdida, s6lo puso un tema. Nada
mas.

JEF: Que era el éxito del momento, ¢no? Entonces pues...
EM: Porque el cassette pudo haber sido todo el disco de
James Taylor.

JEF: Hay varios cassettes si, dedicados a James Taylor. La
retrospectiva de “mis canciones favoritas de James Taylor” son
como cuatro o cinco cassettes de una hora; entonces si esta por
ahi.

EM: ¢ Ya hiciste Covertitlan de James Taylor?

JEF: Si, hice uno, si, hace muchos afios.

EM: ¢ Si? Ha de estar bueno.

JEF: Podria hacer otro, jajaja, jgran idea!, podria hacer otro.
EM: Se te ha ocurrido, claro. OK, dejando a James Taylor
atras...

JEF: Pero acaba de ingresar a la programacion de Radio
Gandhi, eh? Eso si.

EM: Ah, claro por supuesto.
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JEF: Como no, ya esta ahi, ya tiene algunos temas el viejo
James.

EM: Si de pronto quieren ustedes escuchar también musiquita
en otro estado de animo o si tienen ganas de ir y comprar un
libro, pueden también, por supuesto, escuchar Radio Gandhi.
Aqui esta el responsable de la programacion musical de la
nueva estacion de las librerias Gandhi, Radio Gandhi, José
Enrique Fernandez. Entre todas las cosas que hemos estado
descubriendo, también sigue en activo, como veran, y ha sido
un honor trabajar con José Enrique en este proyecto y con
Ana Cecilia Terrazas, Maricruz Zamora, todo el equipo de la
gente, por supuesto, de Gandhi, muchisimas gracias... Y hoy
por lo menos, insisto, cuando esté usted viendo esto que se
esta grabando en el 2025, si va a una tienda Gandhi—para
los que nos escuchan fuera de México, son las tiendas mas
importantes para comprar libros, ya sea en linea o
fisicamente—ahi usted puede escuchar la radio programada
por este senor José Enrique Fernandez.

JEF: O también por internet: gandhi.com.mx/radiogandhi.
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EM: Ahi esta. Asi es que no hay pretexto para no escuchar
buena musica. Vamonos con Wings. Ahora aparece Wings en
esta cinta con Arrow Through Me; es un solo tema el que
aparece en el collage numero uno, la cinta que estamos
explorando hoy, y muy de la época: Wings estaba muy a
principios de la década de los ochenta, ¢no?

JEF: Si, si, la verdad. Yo creo que, bueno, Paul McCartney -
estas hablando del autor mas exitoso de toda la historia-
siempre puedes rescatar algun tema increible de Paul
McCartney.

EM: ¢ Te gustd lo que hizo con Wings, eras muy fan?

JEF: Si me gusté. Me gusté siempre mas que John Lennon.
Esa siempre era una discusion con los amigos; yo siempre
defendiendo a Paul y todos los demas a John Lennon. Yo creo
que si, insisto, tiene de todo. O sea, a mi Venus and Mars me
da un poco igual o Back to the Egg, que es de donde viene
este tema; creo que son discos que no recuerdo asi con tanto
carino; Band on the Run me parece una joya, me sigue
pareciendo un disco increible; pero de cada disco puedes
rescatar uno o dos temas que son brillantes. Este me parece
que es uno de ellos, Arrow Through Me, y que, pues no se,
creo que ni siquiera fue sencillo, la verdad. Pero es buenisimo.

EM: Si. Esta incluido en esta cinta.
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JEF: No sé si tu eres fan de Paul McCartney; creo que en general
no eres muy fan de The Beatles, ¢0 si?

EM: No, no soy muy beatlemaniaco. No me dejen comentarios
feos, pero no, nunca he sido, la verdad.

JEF: Es generacional.

EM: Supongo que si.

JEF: Pero te repito: yo creo que de cada disco siempre vas a
poder rescatar uno o dos temas que digas: “no, estos si son
increibles”.

JEF: No sabes la adoracion que existe en Francia por Michael
Franks. Si; bueno, yo creo que solamente Jerry Lee Lewis y
Michael Franks tienen ese nivel de popularidad fuera de
Estados Unidos.
EM: Wow. A ver, le pido a nuestro productor que busque la
estatua de Michael Franks en Francia, a ver si la encuentra.
JEF: La popularidad de Michael Franks en Francia es brutal.
Y yo creo que ha tenido una gran influencia en muchos
musicos. Si, creo que después de verlo con el paso del tiempo
no solo ha sido muy versionado por gente como Patti Austin,
Carmen McRae, Diana Krall, The Manhattan Transfer, Patti
LaBelle; ha sido muy versionado. Son canciones con mucho
sentido del humor, con mucha informacién de cultura popular,
y el tipo estuvo activo del 73 al 2011... casi toda su carrera la

hizo en Warner Bros., entonces si me toco lanzar alguno que
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otro disco de él; sobre todo Objects of Desire y Passionfruit
fueron los que recuerdo. Yo creo que tiene un estilo muy
particular y es buenisimo; yo lo disfruto mucho. Es un gusto
adquirido; no creo que sea tan popular, pero tiene canciones
muy divertidas, desde Popsicle Toes hasta...

EM: Barefoot on the Beach...

JEF: Eggplant también es muy divertida. O sea, ¢ quién hace
una cancién que se llame Berenjena, por favor.

EM: A mi me encanta; me pone de buen humor, la verdad.
JEF: Si, es que tiene mucho sentido del humor y su musica
fluye facil, hasta eso.

EM: En esta cinta aparecen dos temas: Jealousy y Laughing
Gas.

JEF: Jealousy era un sencillo del disco y Laughing Gas pues
es el tema divertido, ¢ no?, que si describe muy bien lo que es

Michael Franks.

EM: ¢Te tocd como disquero alguna vez escuchar algo de
musica funk y decir: “6rale, esto si va a pegar’? ;Recuerdas
algun grupo, alguna banda, algun sencillo que dijeras “6rale,
qué onda” y que nadie conocia? Ademas, no es lo que mas
amas en esta vida, el funk, ¢verdad?, pero seguramente por
el trabajo te viste obligado alguna vez a decir: “bueno, vamos

a probar esto”.
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JEF: Pues yo te diria que, obviamente, The Commodores, de
donde saldria Lionel Richie. Nadie espero el éxito que tendria
Lionel Richie una vez que sale como solista de The
Commodores, que ya eran un grupo importante dentro de
todos esos que eran comandados por Earth, Wind & Fire, a
los que todos seguian. Pero The Commodores era una buena
agrupacion como muchas que hubo y sin embargo, cuando

sale Lionel Richie fue un éxito que nadie esperaba...

JEF: ... el tema es de James Taylor, entonces...

EM: ¢ Ya ves? Ya se esta aqui juntando todo.

JEF: Entonces, pues si, digamos que no hay otro tema
interpretado por James Taylor, pero hay dos temas de James
Taylor en el acoplado; eso si.

EM: Debia haberlo imaginado.

JEF: Ah, es que es una letra preciosa, la verdad; me parece
que engloba todo lo que es la musica para muchos de
nosotros.

EM: Es maravilloso. Estoy insistiendo mucho en esto porque
quiero contextualizar, para quienes nos ven o nos escuchan,
que estamos hablando totalmente de otra época: estamos
hablando de cassettes, de llevarnos un poquito de musica,
quizas a la playa, cuando estamos hablando del 78, del 80.

Esta era la forma de transportar la musica. No existia nada
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parecido a esto [a un iPhone]. ...una cinta de cassette era la
forma y ademas te tenias que llevar con lo que pudiera
reproducir esto, ¢no?; ya sea en el auto, ya sea en una
grabadora, etcétera.

JEF: O el Walkman.

EM: Exacto, pero que vino un poco después. Pero aqui a lo
que voy, y por eso estas CINTAS PERDIDAS se vuelven
extraordinarias: primero por la conexion con una musica que
seguramente aqui, en Meéxico, la conocia perfectamente
alguien, pero la gran mayoria no; y la musica que llegaba era
mas bien en espafol. En los ochenta, ustedes saben, los
dominaba, por lo menos en México, la musica en espanol; los
cantantes en espafiol. Es cuando empiezan a crecer
seriamente gente como Juan Gabriel, José José y toda esa
época maravillosa...

JEF: Camilo Sesto.

EM: Camilo Sesto y demas. Que por cierto tu también los
conociste y vamos a platicarlo en otro momento porque hay
mucho que platicar contigo. Recuérdame que tenemos que
platicar que conociste a estos compositores también, de esas
canciones legendarias que hoy todos conocemos como

himnos.
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JEF: Si, claro, al trio dorado de compositores espanoles:
Manuel Alejandro, Juan Carlos Calderon y Rafael Pérez
Botija, si, claro.

EM: jMira nada mas! Tenemos que detenernos mas adelante
en eso. Para todos aquellos que escuchaban en las
estaciones de radio: “de Juan Carlos Calderén escuchamos
la cancion...”, no? Porque antes se decia quién era el autor
de las canciones en la radio. Pero bueno, vamos con Carly
Simon. Todavia tenemos mucho por delante y ya casi vamos
a cerrar esto con dos tremendisimos: una cantante y una
agrupacion que son ya legendarias. Aparece Waterfall de
Carly Simon, es el penultimo tema que cierra este collage
numero uno, Carly Simon, de 1970 y algo que so6lo José

Enrique conocia por alguna extrafia razon...
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Cintas perdidas
Episodio 3: Night Beat

JEF: ... lo que recuerdo es que primero, cuando sale el
cassette, era la competencia directa ya del vinilo y de esas
cintas de carrete, que era lo unico que existia en las casas.
La gente ya muy aficionada o de muchos recursos, pues tenia
uno de estos aparatos grandes donde colocabas tu cinta en
lo que el otro lado lo iba pasando, se oia increible, pero era la
unica manera de grabar cosas de discos que te prestaban y
eso era muy complicado. Cuando llega el cassette y todos
tenemos acceso, decimos “oye, préstame el disco de fulanito
porque...”, porque no habia dinero posible, ni cartera, ni
trabajo, ni domingos, ni como le quieras llamar, para estar
comprando la cantidad de discos que salian. Entonces lo ideal
era juntarte con los amigos, con la familia, y decir: “tengamos
claro quiénes son nuestros artistas favoritos y cuando salga
alguno de estos, bueno, pues si es de los mios lo compro yo,
pero si es de los otros, lo compra el otro”. Y acto seguido nos
intercambiabamos los discos. El cassette fue lo primero que
nos dio la ventaja de tener eso y poderlo llevar a todos lados.
Fue algo insolito. Todo el mundo queria tener sus acoplados
y luego, con los afos, se volvidé una declaracién no solo de

principio, sino de intenciones, de sentimientos: “es que le
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acabo de dar un cassette que trae unas canciones que son
llegadoras”, o sea: “si con esto no me hace caso, 0 no
descubre a la persona con la sensibilidad para elegir esas
canciones ... no hay nada que hacer”.

EM: Sabes que yo siempre tuve mis dudas de si, ;de verdad
cachaban todas las rolas y la intencion y la fuerza que traian
las rolas que les grababamos?

JEF: Pues no, no todo el mundo, evidentemente...

EM: ... Porque le dabas el cassette a la chica y al otro dia

esperabas como que se lanzara, se arrojara a tus brazos...

EM: En fin. Llegamos a este Night Beat que me ha gustado
mucho porque, evidentemente, son temas, como ya lo
explicaba, que todo el mundo conoce, pero que nos hablan de
otro momento, nos hablan de eso justo: de grabar esos temas
que quizas ya eran éxitos en algunas partes del mundo,
quizas incluso en México ya se escuchaban, pero que para
nosotros eran nuevecitos. Este cassette arranca con un
clasico de The Pointer Sisters, que es I'm So Excited, que me
parece ademas un tema muy cinematografico, que viene de
la mano con un trancazo de los ochenta y que ademas sigue
siendo bastante vigente.

JEF: Si, por supuesto. Yo creo que es un gran tema, super

bailable y compuesto por las tres hermanas, ademas con
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alguien mas. Era increible, como tu dices, la energia que
tenian y fue un exitazo en todas las discotecas. La musica
disco, finalmente, arranca en el 75 y digamos que llega a su
cuspide por ahi del 78, chance hasta el 79, igual luego lo que
tuvo que hacer la industria y el publico en general fue
cambiarle el nombre y ya no llamarle musica disco: se volvio
musica bailable, porque igual ya estaba mal visto ser fan de
la musica de discoteca, fue una moda con periodo de vida.
Pero esto seguia siendo musica bailable a todo lo que daba 'y
las discotecas nunca han desaparecido; los antros para ir a
bailar nunca han desaparecido, ni van a desaparecer. O sea,
cuando quieres ir a bailar, pues tienes que ir a algun lugar y
que te pongan musica que te levante de tu asiento y te pongas
a mover todo el esqueleto.

EM: Claro. Estos ya son temas claramente exitosos gracias a
la radio, ¢ cierto? O sea, estos si se escuchaban una y otra
vez. Entonces, ¢ la repeticion es el éxito de los temas, como
se ha mencionado?

JEF: Si, sin duda, claro, claro. Y estas hablando también de
una época dorada de la frecuencia modulada, de la FM. La
AM tenia una calidad de sonido inferior y por eso actualmente
ya esta relegada a lo que es la radio hablada, porque la
musica no luce igual. La FM, cuando surge, lo que empieza a

hacer es tocar musica que no esta tocando la AM. Su manera
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de diferenciarse fue: “no vamos a estar tocando el Top Forty,
sino vamos a estar tocando los temas que no estan en rotacion
o siendo promovidos por las compafias discograficas.”
Entonces la FM luego termina siendo la AM, porque fue la
evolucion que tuvo, pero la musica se oye mucho mejor en una
FM que en una AM y pues si, dieron a conocer todos esos
temas increiblemente. Era mucha repeticion. Y en México hay
que recordar que habia mucha radio juvenil. Esta ciudad tenia
no solo las (estaciones) de musica en espafiol, sino las de
musica en inglés. Por lo menos WFM, Rock 101, Alfa, estas
hablando de tres estaciones dedicadas a abastecer la
necesidad que tenia la gente joven. Luego salié en espafiol
Orbita, luego salié6 Radioactivo, o sea, todos ellos estaban
compitiendo por tener la mayor cantidad de escuchas
jovenes.

EM: Incluso una AM, ;no?, estaba Radio Capital con el
querido César Alejandre, que en paz descanse.

JEF: Bueno, habian sido las grandes clasicas. Las tres
cadenas que eran La Pantera, Radio Exitos y Radio Capital.
Si, de ellos La Pantera era la que lograba destapar los temas,
la que arriesgaba. Radio Exitos era la que estaba observando
a ver como le iba al tema en La Pantera y si la gente se lo
empezaba a pedir también y se lo promovian mucho, igual él

lo metia a programacion. Y ya cuando todo el mundo estaba
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cansado de un tema lo metia Radio Capital. Ya cuando
estabas harto porque era un éxito archisuper comprobado,
entonces entraba a programacién en Radio Capital. Fijate,
todas las estaciones jugaban un rol especial. Siempre hay
quien estrena temas y es el que mas arriesga porque no sabe
si va a gustar la cancion o no. Le podra gustar al programador
0 podras sentir que puede ser un éxito, pero si no tienes la
retroalimentacion del publico que te la esté pidiendo, que te
hable por teléfono, pues no habia manera de saberlo.
Entonces, siempre habia una estacion que estrenaba, la que
arriesgaba. Habia otra que en cuanto fuera un éxito la
incorporaba, la metia a programacion para aprovechar que ya
era un éxito; y luego siempre estaba la de catalogo, que, ya
que estaba archi probado porque llevaba sonando seis meses
por todos lados, la metia a programacion. En las FM era la
misma historia. Pero si, yo creo que la radio fue indispensable.
Ademas, la unica manera de escuchar algo era o que te
pararas en una tienda de discos y la estuvieran tocando o que
fueras a casa de alguien y la tocara, si no, pues te veias
obligado a escuchar la radio.

EM: Exacto; a eso me refiero con lo que significo la radio para
nosotros que éramos unos pequefines en los ochenta y que
era nuestra fuente de conocimiento musical. Qué estaba

pasando en el mundo, y habia gente como tu detras de la
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radio haciendo que sucedieran este tipo de cosas. Por
ejemplo, en Warner ¢ tu te acuerdas? Evidentemente tenias
relacion con las estaciones de radio, ¢no? Habia que hacer
sonar lo que les estaba llegando o lo que estaban firmando o
lo que querian de alguna manera que sonara, ¢ cierto?

JEF: Claro. Es mas. Los programadores de radio recibian una
vez a la semana para que tu les llevaras novedades y trataras
de convencerlos de que tocaran algo. Pero luego nosotros
invitabamos a los programadores a sesiones —ya en ese
momento ya estaba MTV— a ver videos y les poniamos los
sencillos que sentiamos que podian ser un éxito.
PlaticAbamos con ellos, estabas tomando botanitas, algun
trago y estabamos poniéndoles y vendiéndoles la musica
porque era la manera de cerrar la pinza. No solo habia el
promotor que llegaba a dejar los discos o los cassettes con
los advanced releases, los lanzamientos en avanzada, sino
luego los llevabamos a la compaiia con el equipo de sonido.
Igual les vendiamos la musica con la esperanza de que algo
les entusiasmara y dijeran: “bueno, ok, damelo, lo voy a tocar.”
jCuando decian eso haciamos fiesta!

EM: Oye, y ¢habia rivalidad o camaraderia entre
programadores de estaciones competidoras? ;Como se

respiraba ese ambiente?
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JEF: Yo creo que habia camaraderia. Se conocian muy bien.
Te puedo decir: cuando me tocd promover a los grandes—
Alfonso Larriva, Adolfo Fernandez, Don Luis Cavero—no
programarle a todos ellos era... si notabas que se llevaban
bien, se respetaban, se conocian.

EM: ¢Estamos hablando de Radio Universal en ese
entonces?

JEF: Por ejemplo, exacto.

EM: ¢ Adolfo?

JEF: Adolfo... Alfonso Larriva era La Pantera; y si vamos a las
FM, pues era Martin Hernandez y el Negro Gonzalez IAarritu
junto con Martin Stoffel en WFM; obviamente Luis Gerardo
Salas, Dominique Peralta, Lynn Fainchtein, Raymundo Gabriel
todos ellos en Rock 101.

EM: Decias que los ibas a convencer de que toquen esto...
JEF: Eso.

EM: Obviamente primero tu ya estabas mas que convencido
de que era eso.

JEF: Yo estaba mas que convencido del tema y ya estaba
teniendo reacciones en distintas partes del mundo, o
sentiamos que para nuestro mercado podia ser perfecto. Hay
exitos locales que no fueron éxito en ninguna otra parte del
mundo. Me acuerdo del Hotel de Adan de Deodato, ese es un

éxito cien por ciento local; no pegd, no fue sencillo en ninguna
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parte. Monkey, perdon, Monkberry Moon Delight, de Paul
McCartney, aqui tuvo la genialidad, imagino Adolfo Fernandez,
de ponerle El monje.

EM: El monje...

JEF: Se convirtié6 en un éxito. EI monje, exitazo. Pero son
éxitos locales. Si era importante para una estacion de radio
hacer sus propios éxitos. No solo promover lo que les
promovian, sino descubrir temas y volverlos éxitos locales de
la estacidn; porque finalmente un éxito que pega en todos
lados lo puedes escuchar en todas las estaciones.

EM: Claro.

JEF: Pero si tienes un tema que tu habias descubierto y
habias impulsado, era tu éxito. Entonces también lo
pensaban las otras estaciones en meterlo a programacion,
porque pues lo habia descubierto el otro. Entonces si, (entre
programadores) habia respeto, pero una gran rivalidad. Y lo
que yo te puedo decir es que cuando a mi me toco estar del
lado de la programacion de radio, lo unico que me enfurecia
y me sacaba de mis casillas era que les dieran exclusivas a
las otras estaciones.

EM: Ok.

JEF: Eso no se vale. Yo siempre les decia: “oigan, yo quiero
demostrar que soy el mejor por la manera en que lo toco, no

que el mejor sea el de al lado porque yo no la tengo”.
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EM: Claro.

JEF: Y si no te daban el disco, no la podias tocar.

EM: Ok. Como eso y mil vericuetos que hay detras y que
iremos viendo poco a poco.

JEF: Si, claro.

EM: Hay diez mil preguntas que quiero hacerte, pero tenemos
que avanzar; ¢qué tan seguido te encontrabas defendiendo
musica que nadie mas entendia?

JEF: ... Si, si pas6 muchas veces.

EM: Me imagino perfecto.

JEF:Y aveces el tiempo le dio la razén a toda la demas gente
porque no paso nada con esas canciones, solo yo enloqueci
con ellas. A veces también, pues se me dio la razén a mi y
termind siendo un éxito.

EM: ; Recuerdas alguna que si y alguna que no?

JEF: Holding Back the Years de Simply Red, nadie la queria
tocar; a nadie le gustaba.

EM: jNo me digas eso!

JEF: Era un grupo que veian despectivamente. Yo peleaba y
peleaba. Finalmente, creo que cansé, harté a la compania y
lo sacamos. No pas6 nada con ese disco.

EM: ; Como?

JEF: No, nada. Y la verdad es que pasaron muy de noche en

Inglaterra; tuvieron un éxito mas o menos local. Si tiene algo
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de jazz, los franceses lo adoptan un poquito; Paises Bajos
también, pero con esto no paso nada.

EM: Creiste que algo pasaria en algun momento con esta
banda, ¢no?

JEF: A mi me encanté la voz de él. El tema me parecia
espléndido. A nivel musical y de letra me gustaba muchisimo.
Yo creo que ademas era un sonido que no estaba siendo
explotado en ese momento en ninguna parte por nadie; ahora,
teniendo los referentes, sabemos que agarraba mucho del
jazz, del blues, del rhythm and blues. Pero en aquel momento
ellos eran pop y dentro del pop no teniamos los referentes de
esos otros géneros. Ahorita ya con lo que oimos hasta
podemos decir: “eso suena a Chet Baker, la trompeta, es una
sordina, estilo Miles Davis”. Pero 4 cuantos anos después? En
ese momento era, “oye, qué bonito suena esa trompeta, qué
tiene”, no sabiamos.

EM: Es verdad; es justo el contexto de este podcast. Termina
The Pointer Sisters y arranca Maneater, que ya habiamos
avanzado.

JEF: Ya habiamos dicho que Hall & Oates ya eran
gigantescos y para mi este tema Maneater y | Can’t Go for
That son los dos mas grandes éxitos de los ochenta de Hall

& Oates, cuando todavia se llevaban bien.
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EM: De hecho, Simply Red versiona / Can’t Go for That con el
tema Sunrise, ¢no?

JEF: Si, con Sunrise, exacto. Incorpora partes
descaradamente. Nunca he estado cien por ciento seguro de
como termind eso, para mi son sampleos de secciones de la
cancién que agarra Mick Hucknall y luego le pone otra
melodia y hace otra cancion. Pero en los créditos primero
aparecia solamente Hucknall, lo cual en esa época también
era absurdo. En los primeros sampleos no se le daba crédito
a la pieza de donde habia salido el sampleo, se lo apropiaban
unos nuevos artistas y lo firmaban como autores si le pusieron
melodia y letra a esa base ritmica o melddica que tomaron de
otra cancion, pero eso también tiene una autoria, lo cual no
pasaba.

EM: Claro, por supuesto. Pero ha sido lo positivo que ha ido
avanzando con los anos, la verdad también. O sea, han
pasado otras cosas buenas. Porque si, claro, eso de pasar de
noche no suena bien.

JEF: El siguiente tema, yo creo que es uno de mis favoritos
del grupo The Bangles.

EM: Que ya avanzabamos respecto a Manic Monday, que
arrancé en México, me acuerdo perfecto, con Walk Like an
Egyptian.
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JEF: Esa a mi no me gusté nada. Nunca me gustd, me parecio
espantosa entonces, lo cual demuestra que estaba yo

equivocado.

JEF: ... eran los principios de Prince.

EM: ¢ Este si lo empujaste tu?...

JEF: No, todavia no me tocé. Te explicaba yo que primero me
dan dos sellos pequeiitos porque era yo novato y al
compafnero que tenia, le dan los dos sellos importantes.
Entonces a él le tocé Prince. Ya para cuando yo tenia el sello
de Warner, me toca When Doves Cry.

EM: Ok, claro.

JEF: Y ahi vino la anécdota esa de Ah “;cdmo que no la
quiere tocar la radio?”, pues no la quiso tocar; no la pudieron
tocar, no es que no quisieran, no la pudieron tocar...

EM: Oye, pero ademas para que te vayas de espaldas,
cuando salié este tema y tu lo grabaste en este cassette,
1999, que se llama el tema de Prince, se veia lejano...

JEF: Se veia lejisimos ese ano. No, bueno, el futuro, es casi
casi el fin de siglo...

EM: jQué futurista es Prince!

JEF: Lejisimos, era completamente ciencia ficcion.
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EM: Y bueno, obviamente aqui es amenazas nucleares, él
estaba como adelantadisimo a lo que quizas se pasaria
mucho después. Fiesta y Apocalipsis. Oye después viene
Free.

JEF: All Right Now es el gran éxito de Free, fue un grupo que
tuvo muchisimo éxito en Reino Unido y yo creo que tiene una
de las mejores voces que ha habido en el rock. Aqui se ve a
la izquierda anos después, Paul Rogers. Luego seria el
cantante de Bad Company, grupo que firmara el sello de Led
Zeppelin y la verdad es que tiene una voz increible, también
ha hecho gira con Queen en algun momento dado; si creo que
es una de las grandes voces del rock y alla tuvieron un éxito
tremendo. Este fue el sencillo digamos que llegd a todos
lados, pero aqui en México pues soné muy poco, la verdad.
EM: Si, qué es lo que me llevaba a preguntarte hace rato,
porque venimos de temas muy conocidos, de pronto vamos a
1970 en esta cinta y vamos con Free y vamos con All Right
Now y pues ;quién es Free? Y entonces ya me contabas
sobre el caso de Rhino. ¢ Por qué no nos cuentas un poquito
de Rhino?

JEF: Rhino fue una empresa que empezo con dos fanaticos de
la musica que dijeron bueno, hay tantas grabaciones que no se
les hace ningun caso o tantos artistas que valdria la pena hacer

un nuevo acoplado, no solamente un Grandes éxitos, sino una
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antologia tematica y una revision de lo que fue este grupo.
Podria yo recordar, por ejemplo, a Moby Grape, que es un
grupo muy oscuro, llegd a tener algun éxito, pero cuando Rhino
decidia hacer una antologia iba a sacar un disco doble con un
bucle con toda la informacién de lo que fue este grupo, la
importancia que tuvo, todos los integrantes, los productores,
los ingenieros y todo lo que aporté a la musica en su momento,
aunque no tuvieran un éxito comercial. Entonces Rhino
empieza a pedir permiso para que les abran las bodegas y
puedan escuchar todas estas cintas que estan ahi, nada mas
adquiriendo polvo.

EM: No se me ocurre mejor trabajo.

JEF: Y de hecho, te iba yo a contar que asi es como llegué a
conocer a dos compaiieros que tuvimos en el IMER, a Jesus
Flores y Escalante y a Pablo Duefas, porque estaba yo
trabajando en MCA, antes de que fuera comprada por
Polygram, y llegan a decirme que querian sacar un disco de
una cantante de principios del siglo pasado que yo
evidentemente no conocia, ellos si, y que querian hacer este
trabajo; lanzar con esas cintas que estaban ahi, a nuestra
disposicion, era cuestiéon de pedirlas y las mandaban por
correo y ellos iban a hacer un acoplado con todo el orden,
escoger todo el material y hacer todo una historia y una

biografia y un ensayo de quién era esta cantante. Entonces,
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pues la verdad es que dijimos si, claro. Solo tenemos que
pedir prestada las cintas. Ellos pagaban la fabricacion del
disco, ellos lo vendian, ellos lo distribuian. Pues era ganar
ganar para todo el mundo. Y Rhino empieza a hacer eso con
las bodegas de Atlantic, es el primer sello que ellos toman y
les dicen, oigan, queremos hacer acoplados. No sé, en 1980
un Bobby Darin ya estaba limitado a sus tres, cuatro éxitos
que tuvo. Mack The Knife, Multiplication, qué sé yo, cuatro o
cinco. Pero una retrospectiva de Boby Darin, que ademas
sigue siendo un intérprete que la gente no sabe donde ubicar,
si fue cantante, si fue crooner, fue cantante de jazz, era mas
bien asiduo personaje de Las Vegas, era rock and roll. Es un
ejemplo muy bueno y entonces se echaban un clavado a
todos los discos y a todas las cintas que hubiera y lanzaban
una antologia de dos discos compactos, por ejemplo, con un
bucle precioso, con toda la historia, fotos inéditas y era una

manera de revivir este catalogo.
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Cintas perdidas
Episodio 4: Jazz Pop

JEF: ... ¢por qué Jazz Pop? A la hora que ves la alineacion
primero no te cae mucho el veinte de cuantos artistas pop.
Creo que esta muy dividido porque si bien estan artistas cien
por ciento Pop como Sheena Easton, Stephen Bishop, el
propio Michael Sembello o Christopher Cross, los demas si
eran mas jazz. O sea, estamos hablando de Randy Crawford,
George Benson, The Manhattan Transfer, Pieces of
Dream, este, si eran mas esa tendencia. Entonces esta como
muy nivelado. Creo que otra cosa que aprecio es que dure
una hora el cassette. La verdad creo que las horas y media si
estaban muy pesadas. Pero si, era justamente ese crossover
que estaban haciendo estos artistas de jazz hacia el pop.
Creo que es lo que mas llama la atencion.

EM: ... No hemos terminado con los de 90 minutos. No te
emociones.

JEF: No, no, no. Pero bueno, este me dio gusto que fuera algo
mas ligerito... si fue cuando de repente creo que ahi el que guia
toda esta digamos transicidén hacia el pop, es sin duda George

Benson. Se convierte en el jazzista mas exitoso desde hace
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algunos afios. Y entonces, ¢qué fue lo que hizo? Pues primero
empezo a ser producido por Quincy Jones, que traia toda la
infraestructura del pop, obviamente de la mano, sobre todo
de Michael Jackson, que era el artista mas vendedor.
Cuando digo  infraestructura es, todo su equipo
de compositores, arreglistas, musicos y obviamente su
ingeniero de grabacién, Bruce Swedien, él ya traia como que
toda una infraestructura que estaba teniendo un éxito brutal en
elpop. Y lo que dijeron estos artistas es: “oye, pues,
arrejuntémonos un poquito para ver qué se nos pega’. Y ahi
tienes a George Benson, a Randy Crawford, a The Manhattan
Transfer, inclusive con temas de Rod Temperton algunos, que
era el compositor de cabecera de Michael Jackson. Entonces,
si es ahi un crossover que estaba haciendo sin duda el jazz
mas comercial hacia el pop.

EM: A ver, una de mis apreciaciones y que he documentado
en algunas ocasiones en otros programas, es que el jazz en
la década de los ochenta no fue su mejor ...

JEF: ...No fue buena cosecha.

EM: Un poco de vinagre. ¢ Tu qué opinas? estas quizas aqui
hablando de un jazz pop porque quizas venia esta parte de

integracion, ¢no?
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JEF: Si, sin duda. Mira, creo que en el jazz pasa algo extrafio.
Siempre se ha dicho que los verdaderos fans son muy puristas,
tanto de las formas, como de losautores clasicos,
consagrados. Entonces es dificil crear un jazz contemporaneo
que sea aceptado bajo esas normas. Obviamente venimos de
un jazz que tuvo un éxito brutal con todo lo que fue el Bebop, pasa
al Cool jazz, al Hard Bop, luego viene ahi esa entrada que hace
el Free Jazz que espanto a la mitad del auditorio y dijeron, "hijole,
creo que para esto si ya no estamos preparados.” Ahi hubo como
un rompimiento, empezaron a experimentar mucho la fusion que
se dio obviamente desde el Bitches Brew de Miles Davis, creo
que también un disco iconico en ese sentido, por la
experimentacién, no por el resultado, en mi opinion, y ahi pego
durisimo la fusion, sobre todo con el rock, con musica oriental,
Mahavishnu John McLaughlin, Billy Cobham, estaba haciendo
este tipo de jazz de busqueda y no estaba conectando con
la mayoria del publico, el gran publico, que si fueron las masas
que acudian a ver e idolatraban a un Dave Brubeck, por ejemplo,
que hizo una gira por todos los auditorios de las universidades y
se atascaban los auditorios. Se fueron espantando, de veras,
¢no? Entonces creo que ahi el jazz pierde un poco esa brujula en
efecto, creo que es hasta que regresa un poco de la mano de

Wynton Marsalis, el que los vuelve a aterrizar... (en) recuperar a
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los clasicos, hay que recuperar no solamente los formatos que
todos conocian de trios vy cuartetos, sino el Big Band,
las orquestas, y recuperemos nuestra musica de siempre y
démosle un tratamiento contemporaneo. Tienes toda la razén. Si,
todos estos artistas estaban haciendo la lucha por llegar a mas
gente. Cuando tu haces esta union con la musica comercial, lo
unico que quieres es llegar a mas publico, poderte presentar
en lugares, en recintos mas grandes y pues tener un

retorno econémico del esfuerzo que estas haciendo.

JEF: Yo siempre he sido muy fan de Randy Crawford me
parece...

EM: Es que no hay forma, ¢ estaras de acuerdo? No hay forma
de no ser fan. La verdad es que es maravillosa, es fantastica.
El primer tema que aparece en este cassette es Boffom Line,
1983. Aqui aparece Rod Temperton, que ya habia mencionado
el querido José Enrique y efectivamente Rod Temperton es ni
mas ni menos el hombre que esta detras de Rock With You,
no mas por decir algunostemas y Thriller. No sé si
habran escuchado ese par de temas alguna vez en la vida.
Bueno, ¢saben quién produce ademas Bottom Blind de
Randy Crawford? Tommy LiPuma, que es uno de

los productores, bueno, evidentemente, para los que tenemos
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ya unos anfos en esto, hay unos nombres que son
nombresotes y Tommy LiPuma es uno de ellos, uno de los
productores mas grandes que vio este planeta desde el siglo
pasado y que una de las producciones pues que le llevarian
ya a la fama contemporanea, yo creo, a la gloria ya en la
ultima etapa de su carrera, es la produccion de los discos de
Diana Krall, si no me equivoco, querido amigo.

JEF: Si. Claro, claro. Ahi fue donde tuvo un éxito tremendo.
EM: En este caso hay jazz, hay sensibilidad, hay aroma pop,
lo cual justifica, por supuesto, el jazz pop de esta noche. Me
encanta Randy Crawford. Y este es un temazo Bottom Line.
¢ Lo recuerdas?

JEF: Lo recuerdo, por supuesto, pero fijate que recuerdo mas,
fue algo que se me quedd muy grabado, que yo descubro
a Randy Crawford en un disco de rock progresivo...

EM: ;Qué?

JEF: Eso es algo que creo que no mucha gente sabe
porque Steve Hackett era el guitarrista de Génesis.

EM: Aja.

JEF: Se sale y de hecho cuando él abandona al grupo es
que ellos se quedan ya como un trio. Eran un quinteto, el
primero en salirse fue Peter Gabriel, el segundo en salirse

es Steve Hackett y entonces ya nada mas se queda el trio
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que todo el mundo conocié en los ochenta y noventa,
Phil Collins, Tony Banks y Mike Rutherford. Entonces inicia
una carrera solista Steve Hackett y graba un disco en el
cual el ultimo tema, no sé si era el primero que habia en el
lado dos o el que cerraba el lado dos, cuenta con la voz de
Randy Crawford.

EM: ¢ En serio?

JEF: Si, es un tema increible, buenisimo.

EM: Ya nos vas a hacer aqui buscar, ¢en qué disco dices?

EM: José Enrique Fernandez, 1979. ;Cual era tu look de los
setenta? Era camisa estilo Travolta, ¢peinado?

JEF: Si, tenia yo todo el look, pelo largo chino, pantalon
acampanado, camisa de manta, morral, obviamente.

EM: ¢ Morral?

JEF: Si.

EM: Valgame, ok... ; discotequero?

JEF: Si, pues iba yo no muy seguido.

EM: Mis papas hablan de una discoteca, de los setenta, que
se llamaba La jirafa, que era muy famosa decian.

JEF: Yo no, fijate.

EM: ¢ Tu cual recuerdas?
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JEF: Ha de haber estado por Satélite una cosa asi, no sé, no
tengo idea. Pero ustedes siempre fueron de otro rumbo, mi
querido profesor. Este, yo era muy surefio entonces.

EM: Yo me voy a quedar con esa imagen de José Enrique
bailando Street Life en una pista con bola de espejos.

JEF: Oye, 79 nos dio una musica para bailar brutal y es el
primer disco solista de la época ya digamos de Quincy Jones,
de Michael Jackson.

EM: Ya que estamos en eso y son dos temas de Randy
Crawford, de una vez platiquemos de Nightline, que es el otro
tema que incluyes justo en este cassette y practicamente es
con el que cierras esta cuarta cinta y estoy viendo que
Nightline escrita por el gran maestro Glenn Ballart, era un
tema para Michael Jackson y que la descartaron de Thriller
y al final Randy Crawford la convirtid6 en esta joya, pues
mas bien nocturna, ya una joya mas suave, ya como para
bailar con morral. jtienes fotos tuyas con morral? Voy
a pedirle a tu hija fotos de la época.

JEF: Tengo por ahi fotos asi con un pelo largo y el look
setentero.

EM: No se pierdan el episodio 5...
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EM: ... me decias que personalmente es algo que te pego,
¢no?

JEF: Fijate que cuando era yo todavia preadolescente entre
los 10, 11 afios, recuerdo perfecto haber ido a visitar a mi
papa que vivia en Ciudad Juarez, ahi estaba tocando
la orquesta de los Churumbeles de Espafia. Fue la ultima
etapa que estuvieron juntos. Y claro, pues convives con
los hijos de los demas integrantes de la orquesta y uno de
ellos era superfan de los Beach Boys y de Gary Lewis &
The Playboys. Super fan. La verdad es que nunca tuvieron,
ya no digas tu la trascendencia, sino el éxito comercial de los
Beatles, que eran en ese momento pues los grandes gurus y
dioses de la musica pop y siempre me parecié medio fiofio
toda la musica surf y lo que era la playa y la verdad es que lo
vivimos muy de lejos, yo por edad y por estar en este pais.
Entonces, la verdad me pas6 de noche y siempre como que
me uni a lo que fue como que un desdén de toda la critica y de
todos los charts de popularidad, porque de repente si tuvieron
tres o cuatro afos de éxitos increibles y desaparecieron, entre
comillas, ya no pas6 nada. Reaparecen con Good Vibrations,
que es una obra maestra, pero como que la gente no los

valoraba mucho.
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Yo inclusive tuve la suerte por ahi del 74 de ir a verlos en
vivo a un concierto en un estadio.

EM: Espera, espera. ¢ Viste a los Beach Boys?

JEF: Si, claro

EM: ¢ En vivo?

JEF: Si, claro. Si, si

EM: O sea, ese tipo de cosas son las que apantallan a los de
mi generacion

JEF: Si.

EM: jY alas generaciones de hoy les vale un cacahuate! ¢ los
Beach qué? jajaja.

JEF: Les da igual. Y antes de ellos habia tocado Linda
Ronstadt y antes de ella habia tocado Dolly Parton.

EM: Ya vas a empezar de presumido.

JEF: No, no. Pues digo, fui con mi hermana. Era, no me
acuerdo el nombre exactamente, pero era todo un festival de
un dia entero en el estadio de los 49 alla en San Francisco. Ahi
te pasabas todo el dia oyendo musica. Este, super a gusto,

super contento.

EM: ... ¢quién es el proximo Brian Wilson?
JEF: De esa riquezamelodica y armodnica, no,

definitivamente. Esos se nos estan muriendo.
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EM: Yo no veo quienes vayan a tomar el paquete, en fin.

JEF: ... Era yo un adolescente privilegiado. Regresaba yo de la
escuela, comia y me subia a mi cuarto, o sea, tenia un cuarto para
mi solo, ya desde ahi es el privilegio

EM: Si, si, si.

JEF: Me ponia yo un disco a todo volumen, a veces me ponia
los audifonos y obviamente lo sacabas de su funda, era un
vinil. Si, leia yo todo asi de pe a pa, las letras, los créditos,
los agradecimientos, toda la gente que participd. Y de repente
mi mama tocaba, abria la puerta y me decia, "ay, ¢y tu crees
que algun dia vas a vivir de eso?”

EM: Ja jajaja. Y tenia razodn...

JEF: No del todo. No, no del todo... Erik, lo hemos hecho, lo
hemos logrado. Seguimos encajados en esta industria de
alguna manera u otra, seguimos recibiendo sus bondades,
¢no? Pero caray, me hubiera encantado que mi madre me
hubiera visto y decirle, mira, “si sirve de algo haber leido
tantas portadas, tantos encartes, tantas fundas interiores,
haber escuchado tantos discos de algo sirvid, de veras”.

EM: Pensé que ibas a rematar con, “y qué razon tenia mi
madre”.

JEF: No, no, para nada. Para nada.
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EM: No hombre, la musica creo que en tu caso y en el mio,
los que ahora le saludamos y nos ven en pantalla, es
la columna vertebral de nuestras vidas,

JEF: Si, si.

EM: gracias a la musica estamos frente a esta camara para
empezar, con amigos que tienen ganas de escuchar lo que
decimos. A partir de ahi, esto ya es impagable. En fin.

JEF: Ya nos desviamos un poco, pero...

EM: Totalmente, pero mira, ya habiamos adelantado algo
sobre George Benson. Aqui en este cassette aparece Lady
Love Me (One More Time), Amame una vez mas, del 83 con
un George Benson, jovencisimo, elegantisimo porte, mas
cantante que guitarrista, mas guitarrista que cantante, nunca
lo sabremos, buenisimo para ambas cosas. Crooner, en fin,
tenia que aparecer en estas CINTAS PERDIDAS, George Benson,
si 0 si, ¢,n0?

JEF: Si. Ademas, es un disco que produce Arif Mardin, el
cual tenia también unos créditos de produccion increibles y
era, me parece, un buen giro que le daban. Y si, siempre se
dijo que si Benson no cantara como canta, seguiria siendo
uno de los grandes guitarristas. Era como el heredero légico
de Wes Montgomery, en el estilo que tenia, era el camino

que llevaba. Pero claro, grab6é cualquier cantidad de
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discos. Esa época en CTI (Records), que era el sello de
grabacién, buenisimos, no pas6 nada con él. Es hasta que lo
ficha Warner y sacanel primer disco, todavia no
estaba operado, ahi como esta. Fue la misma transformacion
que vimos con Michael Jackson. Cémo que se fueron

afilando la nariz, quitando pémulos...

EM: ... Vamonos con Christopher Cross. ¢ Qué tal este tema?
JEF: Ay Christopher Cross es increible, la verdad; hace poco
escuché una entrevista muy larga con él. Es un supermusico,
un gran autor, cantante y se codeaba con todos, o sea, era
también como del clan de Steve Lukather, de Abraham
Laboriel, de Jay Graydon, los que hemos estado
mencionando. El también hacia sesiones de estudio y de
repente si, con unavoz increible, tiene la suerte de
que lanzan un disco y se vuelve un fendbmeno brutal. Yo creo
que también ahi la cumbre fue el tema de Arturo, Arthur’s

Theme (Best That You Can Do).

JEF: Fijate que yo creo que pas6 algo también muy especial

con Christopher Cross y es que, en su primer disco (donde
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esta Sailing), no venia una foto de él, por ningun lado lo
encontrabas, solo apareciaen la portada creo que un
flamingo.

EM: Creo que si, aunque el sencillo de este No Time for Talk
(que esta en esta Cinta Perdida) creo que si aparece, ahi lo
tenemos; hasta dos portadas hubo.

JEF: Pero este es su segundo disco.

EM: De Warner. Mira, ¢ te tocd también?

JEF: Si, si, si.

EM: Jajaja. Esta compite duro para las peores portadas.
JEF: No pues es que jera matapasiones esa portada, por
favor!

EM: Totalmente.

JEF: O sea, todo lo que habia provocado con lo enigmatico de
cémo era; cdmo se veria alguien que tenia esa voz increible,
que cantaba precioso, que componia espectacular, a la hora
que él se impone, porque en la compaiia no querian sacarlo
todavia, estaban muy conscientes de que la imagen iba a ir
en contra de lo que él era...

EM: No me digas.

JEF: Claro, claro. Era como un secreto interno en la compairiia

de que, a este hombre hay que esconderlo el mayor tiempo
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posible, ;no? Porque en verdad, estas hablando la época de
Miami Vice.

EM: Si, claro.

JEF: La imagen, lo acabas de ver en el disco de Michael
Sembello, eran de veras los primeros profugos del gimnasio.
O sea, cuerpos perfectos. Eralo que vendias, era esa
sensualidad queera lo que estaba atras de todas
estas portadas, todas estas imagenes. Entonces fue una
suerte que no saliera él. Yo no sé si desde ahi tomaron la idea
de comercializarlo sin darlo a conocer a él y fue un exitazo
ese disco y para el segundo él ya no aceptd no aparecer.
EM: Wow, ¢ de veras?

JEF: Y fue él que dijo: "no, no, a ver, yo soy capaz de dejar
de grabar, yo tengoque salir. La gente tiene que
conocerme” y todos: “no, espérate tantito, vamos a seguir
explotando al flamingo, espérate, lo ponemos de colores,
le hacemos otra cosa”. Pero se impuso él y acto seguido se
cayo esto, se desaparecio la carrera de Christopher Cross. Es
una historia triste porque es de una frivolidad, de lo que era
en ese momento el mundo y la industria y no creo que
haya cambiado tanto, pero en cuanto él salié en la portada, se

acabo la magia.
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EM: Vamonos con Michael Jackson. Oye, Michael Jackson
me llama la atencion, bueno, no me llama tanto la atencion
porque es Human Nature y seria el tema que incluiria José
Enrique en una Cinta Perdida. Pero ¢ te sigue atrapando este
tema todavia el dia de hoy?

JEF: Me parece genial, me parece increible, fue un tema que
se col6 de ultimo momento, cuenta la historia, y fue creo que
el cuarto, quinto sencillo. La verdad es que cuando se hizo
el cassette no era un sencillo, era un tema mas del disco, pero
bueno, tan tuvo éxito, que de eso vivié Steve Porcaro, hasta
el dia de hoy sigue viviendo de las regalias que le produjo ese
tema. Y bueno, hasta Miles Davis lo versiond, sin ir mas lejos.
Yo creo que es un tema que tiene todos los elementos en
su lugar, tiene una atmésfera increible y luego la produccion
y la interpretaciéon de Michael Jackson, pues es excepcional.
A me encanta. Si, me sigue gustando muchisimo. Sigue
siendo mi tema favorito de ese disco, también lo digo.

EM: ¢ En serio?

JEF: Si, claro, porque creo que un Billie Jean o un Beat It los
has escuchado tantas veces que ya nohay por qué
escucharlos mas. Este lo puedes seguir escuchando.

EM: No, también Beat It y Billie Jean...
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JEF: Si.

EM: No pasa nada.

JEF: A mi ya me gustan mas las versiones que las originales.
Aqui me sigue pareciendo la original insuperable. La verdad
me gusta muchisimo.

EM: Ah, dice la historia que un dia Steve Porcaro visitd a su
hija Heather de 5 afios. Resulta que ella habia sido empujada
por un nifo en la escuela, le dieron un empujén a su hija y
preguntd, "papa, ¢,por qué este niflo me hizo eso?” Entonces,
su papa intentando explicar lo inexplicable, comenz6 a
hablarle de la naturaleza humana. Y esa reflexion lo llevd al
piano esa misma noche mientras TOTO mezclaba el tema
Africa. E| resultado fue una maqueta que quedé olvidada en
un cassette, no en este...

JEF: Aja.

EM: Quedo en otra cinta perdida. Hasta que Quincy Jones al
buscar canciones para Thriller, segun cuenta esta
historia, dejé correr ese lado del cassette por accidente, jpor
accidente!, y lo que escucho fue Human Nature y supo que
ahi habia oro. Esa se supone es la historia de este tema.
JEF: Es un gran tema, la verdad y ademas esta todo TOTO
ahi en la grabacion.

EM: Si, claro. Aprovechando.
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JEF: Me parece un gran tema, insistoy lo puedes seguir
oyendo, ha envejecido muy bien, como que los afios no
han pasado tan drasticamente como con los otros. Este me
sigue gustando muchisimo.

EM: Fijate que lo que yo hago es, pongo lado A, le doy play,
luego lado B, play y entonces, pues esta
Cinta Perdida, ademas, esta bien programada, ¢,qué raro no?
JEF: Gracias.
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Cintas perdidas
Episodio 5: Never's

EM: ... ;Como era un dia de actividad en WEA, (Warner
Elektra Atlantic) ¢ ibas por ellos [artistas] al aeropuerto, rueda
de prensa, por supuesto?

JEF: Usualmente era al dia siguiente, porque dejabamos que
llegaran [...] Y luego ibamos a todas las estaciones de radio,
a todas las que tocaban el formato. Si era un grupo de rock,
pues a todas las de rock, obviamente. En aquel entonces
recuerdo estaban WFM, obviamente Rock 101, Alfa y a todas
las AM, a La Pantera, a Radio Exitos, a Radio Capital. Era un
tour extenso en esas seis 0 siete estaciones y habia que llegar
y hacer una entrevista larga. Luego los llevabamos al
mercado de discos, porque era el distribuidor mayoritario mas
importante. Entonces, habia firma de discos y muchas cosas.
EM: Lo cuentas como si se tratara de cualquier cosa. Por eso,
por eso te quiero, pero eres demasiado modesto.

JEF: No, ¢ por qué?

EM: Ya Chicago era una monstruosidad, ¢no?

JEF: Si, si, si. Bueno, de hecho, el gran regreso de Chicago

es con el Chicago 16, como que calentaron motores. Ellos
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fueron toda la vida de CBS Columbia hasta que, como que
pierden interés y ya sentian tanto ellos como el sello que la
relacion habia terminado y entonces los firma Warner. El 16
trae un sencillo que es You're the Inspiration, el que los vuelve
a lanzar, pero el 17 es el que los vuelve a mandar a la
estratosfera. Ahi ya traian una super alineacién y sacaron
como cuatro sencillos de ese disco. Les fue super bien. A mi
me sigue pareciendo un super disco de Chicago y era pues la

ultima vez que subieron toda la formacion casi original.

EM: Eric Clapton, Money and Cigarettes...

JEF: Si, claro, claro, claro.

EM: Te tocd promocionarlo.

JEF: El tema Mano Lenta, si, si.

EM: El ya ha venido a México.

JEF: ¢ El habia venido a México? No, para ese entonces no.
Creo que la primera vez que vino fue al Foro Sol. Ahi
estuvimos para verlo, claro.

EM: Jejeje; para todos nuestros “reels promocionales”, va a

ser siempre yo asi: “Espera, espera, espera; ¢estuviste

JEF: Jajaja... iSiifl
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EM: ¢ “Fuiste al primer concierto de Eric Clapton que estuvo...
jajaja?

JEF: ¢ Fuiste a ver a Joe Cocker al Toreo?... Si, también. ;Y
cémo estuvo? No, pues...

EM: No, bueno, El Toreo. jHoy ahi compré mis zapatos en
ese centro comercial... 4 Y como estuvo el concierto?

JEF: Hijole, tardd horas en salir, habia una lluvia... y cuando
salio, estaba hasta atras el hombre.

EM: No me digas.

JEF: Entonces fue un concierto muy, muy malo, la verdad.
EM: Wow. Para las nuevas generaciones que nos estan
viendo, el Toreo no fue siempre un centro comercial.

JEF: Jajaja.

EM: Era el Toreo de Cuatro Caminos, en donde se hacian,
ademas, este tipo de eventos.

JEF: Era una plaza de toros y se hacian conciertos de
repente. Ahi también llegé John Mayall, le podemos preguntar
a Raul de la Rosa.

EM: Ah, claro, tienes razén. Hubo ahi poderio de blueseros.
JEF: Pues es que es una época en la que no habia conciertos
en México, entonces, quien llegaba tenias que correr a verlo
porque era tu unica oportunidad de ver un concierto de rock.
EM: Claro.
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JEF: Yo fui a algunos, no a todos. La verdad, creo que me
perdi dos que si siento mucho.

EM: ¢ Cuales?

JEF: Queen en Puebla. Si, lo siento. No, no me animé. Y The

Police en el hotel de México, hoy World Trade Center...

EM: 1980, el album One Eighty.

JEF: Si, David Pack era ahi el lider, compositor, jno,
buenisimo! Era lo que llamaban, asi como soft rock de la
Costa Oeste, y que ahora han denominado como yacht rock.

Si, Ambrosia tiene cinco o seis temas que trascendieron.

EM: ... John Entwistle,

JEF: Pues es el bajista de The Who.

EM: Con Too Late The Hero, 1981, LP como solista.

JEF: Un disco solista, si, ese si salid, lo recuerdo bien, pero
no paso nada, la verdad; siempre fue un supervirtuoso del
bajo, pero en su disco solista, no. Para discos solistas ya
estaban los de Daltrey y los de Townshend, porque el mismo
Keith Moon, que también lanzé algo, no pasé mayor cosa en

México, por o menos.
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EM: Michael McDonald.

JEF: Pero bueno, jme pongo de piel, jajaja.

EM: If That's What It Takes, fue el LP que salié en 1982.
JEF: Si, claro, claro. McDonald, que se lanza a la fama como
vocalista de Steely Dan, pero no como vocalista principal, sino
haciendo coros a Donald Fagen, y su voz era tan distintiva
que, a partir de ahi, empez6 a agarrar chambitas. Bueno, le
ha hecho coros a muchisima gente.

EM: Wow.

JEF: Y todavia hoy es uno de los cuatro integrantes de los
Doobie Brothers que llevan 50 afios como agrupacion, asi que
es un muy buen musico, gran tecladista, pero sobre todo con
una voz excepcional y super distintiva.

EM: Llegamos a Dark Side of the Moon, 1982. ;Alguna vez
paso por tus manos Van Halen?

JEF: Ah, Van Halen. Pues si, me toco tratar con David Lee
Roth.

EM: Lo va a decir con toda humildad otra vez.

JEF: Lo trajimos de promocion...

EM: Es el album de 1982, Computer World, el que
seguramente te tocé mover.

JEF: Si, claro.
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EM: ;Por qué estamos haciendo esta lista?, porque José
Enrique era el que andaba mandandolos a la radio, todos
estos discos y estos temas para que los conociéramos por
primera vez. ;Ok?

JEF: Ok. Jajaja.

EM: Esa es la magia de estas cintas perdidas.

JEF: Aja.

EM: A ver, esta estd muy buena. 1983, Jaco Pastorius.
¢ Hiciste jazz?, ; Hacian jazz?, ;Les importaba el jazz?

JEF: No.

EM: Gracias... sigamos, sigamos adelante, jajaja.

JEF: Amisi,amisi.Y laverdad es que me quedé con todas
las muestras que llegaban, porque a nadie le interesaban.
EM: Dijiste, algun dia trabajaré en una estacién de jazz.

JEF: Si, es una gran coleccién. Eh, no, no se hizo nada; todos,
obviamente, conocimos la carrera de Jaco Pastorius, sobre
todo con Weather Report, y con Pat Metheny también parece
que fue importante. Yo también lo ubiqué perfecto con Joni
Mitchell, con el disco Shadows and Light, donde era una
alineacion cien por ciento jazzera y estaban justo Metheny y
Pastorius acompafiando a Joni Mitchell, increible. Pero no,

nunca vino en esa época de promocion o a dar algun
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concierto. Estaba demasiado ocupado con todas las sesiones
que tenia y con Weather Report.

EM: Es el disco Invitations del 83, discazo. Y bueno, ya
después supimos todo lo que venia. ¢ Estuviste hasta el 83 o
84 en Warner? ;Recuerdas?

JEF: Estuve del 83 al 84 y del 85 al 86. Hubo un afio ahi que
no estuve. Finalmente, digamos, seria el rango, dirias del 83

al 86, pero con un paréntesis en medio.

EM: ... Lanzamientos de Atlantic Records, especificamente de
Atlantic.

JEF: Si, fueron algunos.

EM: En esos anos, ¢hiciste alguna vez algo con AC/DC?
JEF: No, bueno, gran anécdota, porque vino Brian Johnson
de visita, entonces me tocd ir por él, y nos hicimos muy, muy
amigos. Nos caimos muy bien. Me acuerdo de dos cosas en
especial: una, que traia unos tenis increibles. Los vi, y yo que
no usaba tenis a menos que fuera para un deporte, porque
era lo que pasaba en esa época; el tenis era para hacer
ejercicio, no para andar de diario, era demasiado informal.

Pero él traia unos tenis negros de piel. Le digo: “Oye, estan
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increibles”. Me dice: Reebok, una marca que acababa de
salir.

EM: Noooo!

JEF: Si. Y yo asi de, wow, estaban monumentales. Si. Back
In Black es el gran regreso y es el primer disco de Brian
Johnson.

EM: En 1981 esta For Those About to Rock (We Salute You).
JEF: Si, pero todavia no estaba ahi, ... fue con el de Flick of
the Switch, ino?

EM: Si, creo que si se llama asi.

JEF: Es el que trae un dibujo en una portada blanca.
EM: Aqui estamos hablando de los lanzamientos de Atlantic,
que ya habiamos platicado. Genesis, que evidentemente te
toco, ya lo comentamos en algun otro episodio, al igual que
Phil Collins. Habia algunos otros titulos; Average White Band
aparecia en 1980; como lanzamientos de debut, Clear y The
Bride of Frankenstein. ; Hay algunos grupos que te suenen?
JEF: Bueno, Average White Band, por supuesto. Yo creo que
es uno de los grandes ejemplos de one-hit wonder, ¢ no?, por
el éxito de Pick Up the Pieces. Era ademas muy sorprendente
porque era funk escocés, galés; era ahi como de Reino Unido
y tuvieron un exitazo con ese Pick Up the Pieces, que era el

primer tema del disco, cuya portada era un AWB con la W
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formando la silueta de una mujer, y sigue sonando ese tema
en todos lados. La verdad, fue genial.

EM: Mira, 4 te acuerdas?

JEF: Si. Y luego el bajista y cantante Stuart se fue al grupo de
Paul McCartney mucho tiempo.

EM: Ah. Laura Branigan, ya también creo que habiamos
platicado de ella.

JEF: [...] Laura estaba... en su mejor momento ... entonces la
trajeron a El Patio, el centro nocturno, y fue lo primero que me
tocd hacer al entrar a Warner.

EM: Ah, en serio.

JEF: Si, atender a Laura Branigan, sensacional.

EM: ¢ No te moriste de nervios o de terror?

EF: Pues no, jajaja, me la pasé muy bien. Tal vez, si un poco
nervioso, pero no, no...

EM: Supongo que si, o sea, acabas de entrar; tu primera
mision es ir a atender a la chica que canta Gloria... No puede
ser.

JEF: Si. Que habia sido un éxito de Umberto Tozzi, y fue el
remake el que se volvio el gran éxito, Laura Branigan, y ella
venia a El Patio. Su manager no se le despegaba, parecia
como una sombra espia, una chaparrita guerita, pues no la

soltaba por nada; hasta que ya llevabamos varios dias
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conviviendo y un dia me dice, “necesito que nos escapemos
a comer sushi. Yo invito y vamos al mejor restaurante que

conozcas’.

JEF: Fijate, en 1986, en toda esta locura musical, habia un
tipo que habia sido muy exitoso a finales de los sesenta, un
cantautor que tuvo muchos seguidores y estaba en una racha
malisima, ya nadie lo escuchaba, nadie lo pelaba, nadie le
hacia caso. Leonard Cohen.

EM: Jajajaja. ¢ What?

JEF: Si, ya estaba semiretirado y ella es quien lo rescata del
olvido y del ostracismo en el que estaba, con un disco que se
llama Famous Blue Raincoat, que debe estar por ahi
seguramente.

EM: Ah, esa si no me la sabia. Oh, es el tema que incluyes
en este Never's.

JEF: Que es ademas otra historia brutal de esas increibles.
EM: Qué cancionzaza; qué temazo; este si me encanto.

JEF: Es una carta que le escribe Leonard Cohen a un tipo que

termina conquistando a su pareja.
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EM: Entonces, viene Came So Far For Beauty de Jennifer
Warnes arrancando el lado B. Buen disco, como bien lo has
dicho, un discazo. Ahi dice claramente The Songs of Leonard
Cohen, qué maravilla.

JEF: El rescate de Leonard Cohen, las canciones de
Leonard, gran disco.

EM: Gracias, amigo, qué maravilla que nos traigas toda esta
historia musical tremenda. Cémo lo he gozado. Espero que,
por lo menos, la mitad, con eso me conformo, de la gente que
nos escucha, que nos ve, también lo gocen. Vamonos con la
otra esposa, Rosanne Cash.

JEF: La otra esposa de John Leventhal, Rosanne Cash. Qué
dificil ser la heredera de Johnny Cash, ¢no? O sea, ahi si
estas hablando de alguien que tiene que ser tremendamente
talentosa para sobreponerse a la sombra del gran patriarca
de la musica country en Estados Unidos.

EM: Un poco de presion.

JEF: Y Rosanne Cash lo hizo increible, la verdad fue muy
exitosa. Se caso con otra figura de la realeza del country,
Rodney Crowell, y ademas escribe cuentos, historias, es una
mujer muy talentosa, canta increible, y los ultimos discos pues
ya han sido producidos por John Leventhal. Creo que si es

ese el orden. Primero Shawn Colvin y luego John Leventhal.
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EM: Lo sigues dudando, no te preocupes, si estamos al reveés,
lo aclaramos.

JEF: No lo tengo claro porque...

EM: Con quién se casdé primero. Lo que si es que aparece
Sleeping in Paris. Gran, gran tema; me gusté. Y después esta
en este mismo cassette. Ah, no, solo pusiste uno.

JEF: Puse dos, Seventh Avenue 'y Sleeping in Paris.

EM: Ah, si, si, si, es verdad, Seventh Avenue.

JEF: Y luego el tema de Laura Nyro. Si, soy muy fan de Laura
Nyro.

EM: Si, yo lo sé. Cuando aparecio, dije, claro, tenia que estar,
0 sea, pero a esta altura del cassette ya es asi, “lagrimas
cayendo sobre tu café”.

JEF: Fijate que los dos artistas que mas me han acompanado,
asi, cantantes pop que mas me han acompanado en pasajes
muy rudos, son James Taylor y Laura Nyro.

EM: Supongo.

JEF: Si, puedo decir que cuando necesito un poco de calor,
un poco de carifio, algo que acaricie tu alma, ¢no?, que te
ayude a pegar los pedacitos del corazén roto, siempre han

sido esas dos presencias especiales para mi.
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EM: Sé que es muy especial Laura Nyro para ti. Y aqui
aparece To A Child, ese tema que supongo es uno de tus
multiples favoritos.

JEF: Es un tema que le escribe a su hija, pero igual, todo el
tiempo son canciones que estan  preguntando
constantemente, jqué es la vida?; ¢lo leiste en alguna
revista?; mentiras calladas que nunca te dicen lo que
necesitas; ¢ hay esperanza para una madre que esta a mil por
hora para llevar a su nifo al parque?’” O sea, es esa
cotidianidad y ese cuestionamiento que, unido, yo digo, pues,
al timbre de voz, a la interpretacion y a la melodia, de repente.
jAy, yo siento un consuelo tremendo!

EM: Quiero pensar que te identificas.

JEF: Eres muy perspicaz.

EM: O sea, eres una persona que se pregunta
constantemente qué, para qué, por qué, quién y de parte de
quién.

JEF: Si. jajaja. Si quedaba alguna duda, escuchen este
acoplado. Si, claro.

EM: Cémo digo, conocido y reconocido, querido José Enrique.
Oye, aqui que entrara lo que ya mencionamos, Constant

Craving y Sleeping Satellite, me parece que es el instinto de
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programador, ;no? Voy a poner un par de éxitos, jajaja, en mi
cassette.

JEF: jajaja.

EM: Para darle un poco de energia.

JEF: Dije, creo que me he clavado mucho en los “down
tempos”, vamos a meter algo un poquito mas alegre, porque
esto empieza ya a parecer otra cosa, ¢no?

EM: Digo, yo lo agradeci mucho, ahora si que apareciera
Constant Craving...Supongo que eran los temas del

momento.

JEF: Si, si, digo, la carrera de K. D. Lang, indiscutible. Me
parece ademas una cantante extraordinaria, y creo que
Tasmin Archer es otro ejemplo perfecto de “one-hit wonder”
... porque después de Sleeping Satellite no tuvo ninguna otra
cancion que sonara igual, pero es un gran tema ese. Lo
mismo pasa con Beverly Craven, que es una actriz y cantante
muy conocida en Reino Unido; Joey era un tema que me
recordaba a For You. Y sobre For You, de Judie Tzuke, decia
que fue una sorpresa, de repente vivia yo solo en Londres,
estaba estudiando musica, rentaba una habitacion en una

casa, en el barrio irlandés precisamente, y pues tenia una
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grabadorcita, que era mi unico contacto; no tenia tele, habia
mucha literatura y musica, y recuerdo justo cuando salio el
tema de For You, de Judie Tzuke, fue asi un "jah!", ;qué es
esto? Si hubiera tenido teléfono, hubiera hablado a la estacion
para preguntar qué estaba sonando.

EM: No tenias Shazam... jaja.

JEF: No habia ni celulares, mi querido Monte, no te burles.
EM: ... bueno, hombre.

JEF: Y es una cancion que también me ha acomparnado a lo
largo de toda la vida, que me parece que el arreglo vocal, yo
creo que es fuera de serie, y como creo que ya comenté en
uno de los programas anteriores, fue la primera artista que
firmo Elton John para el sello que lanzo6 por esa época, mas o
menos.

EM: Pues, ahi en medio, antes de Annie Lennox, que quizas
es Annie Lennox, tengo la ligera sospecha, tenemos otro
tema, otro irreconocible por las redes. Le digo a Allan, mi
querido hijo y productor, “yo creo que estos temas que no
reconoce ni Shazam ni nada, yo creo que se pueden usar,
como musica de fondo y no vas a tener problemas de
copyright porque nadie nunca, jamas, va a saber de qué se
trata”. Tontamente, se me olvidd enviartelo, porque grabé un

pedacito; te lo mando ahorita para que lo escuches, a ver silo
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reconoces y lo comentamos en el siguiente programa, porque
nunca aparecio. Ya que después termina ese tema y aparece
The Gift de Annie Lennox, que estamos casi por terminar esta
cinta, me quedé pensando, dije, quizas es Annie Lennox
también, pero si fuera Annie Lennox, si lo hubiera reconocido
Shazam, pero no sé, te la mando en un momentito.

JEF: Fijate que esta cancion creo que es muy especial por
dos razones: que Annie Lennox, que me parece que tiene una
sensibilidad y un gusto fuera de serie. Siempre he sido muy
fan de The Blue Nile, que es un trio también que tiene sus
seguidores de culto, que publicé un disco en 1985, luego otro
en 1992 y otro en 2000, y asi tienen tres, cuatro discos; cada
siete u ocho afios sacaban uno. El cantante y principal autor
es Paul Buchanan, y ella siempre ha sido muy fan de The Blue
Nile. Este es un tema que coescriben Annie Lennox y The
Blue Nile. Creo que esa es la razon por la cual, sin duda, entré
en la lista, porque yo siempre he sido muy fan tanto de Paul
Buchanan como de Annie Lennox, y que de repente
colaboraran, me parece increible. Tiene también, segun yo,
un cover de Toncel Town, de Annie Lennox, lo cual siempre
le da un toque a Paul Buchanan, ;no?

EM: Puede ser.
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JEF: Y éste es buenisimo, buenisimo, la verdad. Yo lo disfruté
muchisimo, pero, por ejemplo, ni siquiera esta la letra en
internet...

EM: Por eso te digo que este tema debe ser también por ahi,
quiero pensar, pero eso lo resolveremos para el siguiente
episodio.

JEF: Es uno de los grupos mas melancélicos y nostalgicos
que puede haber, desde la voz, las letras, los arreglos, todo,
todo The Blue Nile si es asi, para escuchar a solas.

EM: Si andan tristones y todo, mejor ni le entren ¢ eh?, porque
van a terminar en los suelos.

JEF: Jajaja.

EM: Cerrando el Never's, el clasico Calling You, la versién del
soundtrack de Bagdad Café de Jevetta Steele. Qué temazo,
qué temazo. Aunque yo me quedo con la version de Holly
Cole para siempre, pero esta me gust6. Buena version.
Calling You.

JEF: No, no es buena version, es la original.

EM: Buena, me parece que esa puede ser la ganadora. No,
me quedo con Holly Cole.

JEF: Fijate que yo creo que el caso de Bob Telson, el autor
del tema es también... hay una pelicula de Paul Simon que se

llama One Trick Pony, que es asi como que un caballito de un
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solo truco. Y él hace esa analogia para decir que es un
cantante que compone una cancion, un “one-hit wonder”,
tiene un éxito y ya, de eso vive toda su vida y va de gira, y no
importa lo que cante o componga, la gente solo fue a oirlo
para escuchar ese tema. Creo que, con Bob Telson, sin
importar todo lo que haya hecho, que tiene cualquier cantidad
de musica de Broadway, obras de teatro, se hizo un musical
de Bagdad Café inclusive, pero bueno, luego tiene mucha
musica clasica, mucha musica de pelicula, pero siempre sera
recordado por Calling You, que es uno de esos temas
perfectamente sincronizados con una imagen. Creo que
también es lo que logra la pelicula de Bagdad Café, que es
increible. Es retratar esa soledad, ese aislamiento, ese
abandono. Es una pelicula muy, a mi me parece, muy original,
muy buena, muy premiada, y creo que justo cuando se
escucha el tema, la conjuncién de imagen y melodia es

perfecta.
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Cintas perdidas
Episodio 6: Holding On to Yesterday

EM: ... El titulo Holdin’ On to Yesterday es el tema de una
agrupacion que platicdbamos en el programa pasado que
se llama Ambrosia...

JEF: Si.

EM: No viene en el cassette.

JEF: No me digas, 4como? (risas), ya no cupo...

EM: ... vamos a entrar en materia. Hemos platicado antes
de entrar directo a la cinta con mi querido amigo José Enrique
Fernandez, a quien hemos conocido mucho mas, respecto de la
importancia de su trayectoria. Y hemos platicado con él sobre
la parte de José Enrique trabajando en las mas importantes
casas de discos. Habiamos platicado de Warner, WEA, de todo
lo que significa, peroinmediatamente después de WEA,
¢a donde pasaste, José Enrique?

JEF: Me fui aTelevisa. Fijate que buscaron a
Herbe Pompeyo, que era el director de marketing de Warner
y lo invitaron a formar un sello que se llamé Telediscos, que

era como un complemento de discos Melody. Y la idea era
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que firmaramos todos estos discos, de todos los
sellos pequefios que habia de cualquier mundo,
que obviamente la primera opcion de lanzarlo la tenia la
compania principal y siellos decidian no lanzarlo,
nosotros teniamos esa opcién, y a la vez de ayudar un poco
a esos artistas que queria lanzar Televisa y hacer lo propio
nosotros. Entonces nos fuimos, recuerdo, Pascual Gutiérrez,
Pepe Navar, que acaba de morir.

EM: En paz descanse. Cuéntanos un poquito de Pepe Navar.
Tu lo conociste bien.

JEF: Lo conoci muy bien. Fijate que era todo un personaje de
la industria de la musica, sin duda alguna, porque tenia
siempre esta actitud, asi como muy cool, muy tranquilo y
siempre escribia sus columnas. Y le encantaba decir que le

soltaba golpes a cualquiera.

JEF: ... Pero Pepe, ademas, fue fundamental en el
lanzamiento de dos grupos de rock mexicano, de Kerigma y
de Chac Mool.

EM: Mm.

JEF: Y yo meti la mano en la produccion de ambos discos. Y
la verdad fue toda una experiencia padrisima. Si era... y

bueno, y fue, yo creoque artifice fundamental, asi
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esencial, en que México conociera a Joaquin Sabina. Este fue
el primero que lo empezd a promover y le manejo toda
la prensa cuando vino las primeras veces...Era, un tipo super
apasionadoy si se casaba con algun artista, bueno, lo
promovia hasta el cansancio...

EM: ... si, en paz descanse. Yo lo conoci muy poco, pero si
tuve oportunidad de interactuar con él en un par de
ocasiones...

JEF: y es que él... tenia la verdad de estas puntadas y
un dia me dijo, "oye, yo creo que tu podrias producir una
cancion." Yo no tenia idea ni de lo que era eso. “Si, claro”,
por supuesto. Yo audaz e ignorante siempre. Y produjimos
ese tema que fue pues obviamente un exitazo porque tenia
toda la campana de Coca-Cola atras. Entonces fijate...
EM: ;Cual era?

JEF: Sabia que me ibas a preguntar eso... Ahorita no lo
recuerdo.

EM: No, no puedes presumir esa cosa y luego decir...

JEF: Ahorita no me acuerdo...

EM: ;De Rocio Banquells cantando un tema de Coca-Cola?
JEF: Campana de Coca-Cola. Si, claro.

EM: A ver, seior productor, si tienes tres segundos, a lo mejor

podemos llegar a...
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JEF: Una super balada’. Y la verdad es que fue tan exitoso y
nos salio tan bien que... pero ademas, grababan a lo grande
Rocio y Jorge y la verdad es que fueron también de los
primeros en adoptar el ir a grabar a Los Angeles. Entonces
teniamos como ingeniero de grabacion a Benny Faccone.
EM: Ok.

JEF: Que habia grabado con Luis Miguel y con Mana. Luego
grabdé a Marco Antonio Solis y a mil gentes. Entonces nos
ibamos para alla y teniamos, pues a los mejores musicos de
estudio para grabar cualquier tema. Ahi fue que tuve el lujo de
grabar desde Ocean Way, que era el mas cotizado en ese
momento en Los Angeles. Y gracias al éxito de esa
cancion, yo produje el siguiente disco de Rocio Banquells,
que era su incursion en la musica ranchera. Entonces, fue
otro lujo teniendo ahi al Mariachi Vargas de Tecalitlan.

EM: ¢ Tu produjiste el disco donde canta Cielo rojo?

JEF: Ese mero, ese mero...

" El jingle de Coca-Cola con Rocio Banquells se llama Primera vez.
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JEF: ... Y luego le grabé a Rocio un disco que gand un
premio super importante de la critica de Nueva York que era
con temas de Broadway. Su pasion siempre fue el teatro
musical. Entonces ese fue un lujazo increible, de veras.
Contaba yo con los mejores musicos y arreglistas del
momento musical. Increible.

EM: jQué maravilla!

JEF: Este si, este, ese fue muy premiado, le fue muy bien. Al
de Ranchero también le fue muy bien. Y luego...

EM: Es buenisimo.

JEF: Produje a Fernanda Meade, que se habia separado de
Pandora, grabo un disco solista y también tuvo un tema que
llegd a primerisimo lugar, aqui en RS en México. Luego le hice
un disco a Tatiana que queria dejar ya su adolescencia y
empezar a ser como mas adulta, contemporanea.

EM: Espérate, todo eso yo no lo sabia.

JEF: También nos fue superbién. Llegd un momento que tenia

yo los temas uno y cinco en los charts.

EM: Oye, y para quien no tiene nada que ver en este

mundo (de la produccion de artistas) es entonces,
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basicamente es “toma este presupuesto y grabale un disco
a esta muchacha” ...

JEF: Si.

EM: A esta cantante... a este....

JEF: Bueno, escoges los temas junto con el director artistico
de la compaiiia disquera y el artista, obviamente.

EM: ;Los temas de dénde vienen?

JEF: Usualmente de los autores [...] te lo mandan
los editores, o tu ya tienes ahi. Todo el tiempo los autores
le estan enviando cassettes o discos con los demos a los
directores artisticos [...] Sale uno, queda uno por aqui, queda
otro por alla, pues muy bien, sno?

EM: Ok.

JEF: Entonces, asi es como funciona y es cuando descubres
ademas dos cosas. La primera, que la compafiia necesita por
lo menos un par de sencillos en los que ellos crean que
pueden hacer una campana de promocién. Si no tienen esos
dos sencillos, es un disco que no le van a hacer caso, no lo
van a promover, nadielo va a conocer, no lo van a
divulgar. Entonces, por lo menos tienes que tener un par de
temas que ellos crean... y estoy hablando poquito. A veces te
dicen, "oye, a ver, la mitad del material haz lo que quieras,

pero la otra mitad necesito éxitos, mano. Si, si no, no puedo
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trabajarte”. Entonces, claro, cuando son autores que
componen, puestambién es muy dificil porque... o
cuando tienen una idea muy fija y muy clara de lo que
quieren cantar y lo que quieren interpretar, pues no
puedes decirle, "oye, este tema esta muy chulo, pero no va
a pasar nada con él”.

EM: Claro.

JEF: “Oye, este tema es monisimo, pero dura seis minutos.
No hay manera de que esto vaya a entrar a radio, ¢,no?”

EM: Ok.

JEF: Y tienes que convencer a los intérpretes y a los artistas
de que valen la pena esos temas.

EM: Claro.

JEF: Y tenemos 80 historias por todos lados de que bueno, se
lo han dicho a Springsteen, a Sting, a Paul McCartney, a todo
el mundo. De repente es un, "oye, ¢ sabes qué? Creo que no
tenemos el sencillo del disco”.

EM: Claro.

JEF: Busca ahi entre lo que tengas, ¢no? porque, esta
increible 1o que has hecho, pero no siento que tengamos el
tema para salir pues a pelear por ti[...]

EM: Claro.
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JEF: Oye, #es que aqui usé..., si usaste mariachi, siguele con
el mariachi. No, ya no quiero cantar mariachi. No, no,
espérate. Oye, funciond de maravilla el mariachi. ; Cémo no
vas a seguir con el mariachi? Oye, sabes que aqui tuvimos
una bateria electronica que sabes... ¢ Otro tema de esos? No,
como otro igual, no, otro, otro, dame otro o dos, ¢no?”

EM: Claro.

JEF: Entonces ahi es un trabajar mucho en conjunto, tu
como productor también debes saber que tienes los temas, a
donde los vas a llevar. Cuando dices, "éste es un sencillo, en
verdad que luego sea un sencillo. Porque puedes quedarte a
medio camino o0 deplano desviarte. Esa es una.
Segunda, contractar, contactar a los arreglistas adecuados,
explicarles cual es la idea, el concepto, el sonido, ponerte de
acuerdo con ellos en cuanto alos tempos, eso es
importantisimo, la instrumentacion, qué quieres y para cuanto
te alcanza el presupuesto. Es que esta cancidon lleva
orquesta. Uy, mano, puesla vamos ampliando, la vamos
haciendo con teclados porque no hay para una orquesta... O
contratamos coros o hacemos cuerdas.

EM: Claro.
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JEF: Y luego también es muy tipico que agarres vy
bueno, contrates a un cuarteto de cuerdas y graban ocho
veces lo mismo y entonces ya tienes una orquesta... (risas).
EM: jAh, con que si!

JEF: Lo vas reproduciendo, obviamente. Hay muchas
cosas...

EM: Oye, con el caso de que Kerigma, ¢ era debut? O en qué
estabas ...

JEF: El Disco blanco, el que creé y bueno... Bueno, es uno
que tenia una portada blanca. Inclusive a Sergio le encanto
una traduccién que hice de un poema de Brian Patten,
Una brizna de hierba y le puso musica a una traduccion.

EM: Wow, oye.

JEF: Estoy acordandome de cosas. Con Chac Mool trabajaba
yo mucho normalmente con Jorge Reyes, que era el... ahi era
una... fue una coproduccion. porque estaba... habia traido
PolyGram a un ingeniero holandés buenisimo que habia
trabajado en grandes discos ahi en Holanda. Entonces
lo trajeron un tiempo para que, pues también le diera como
que una asesoria y supervisara las grabaciones del estudio
de PolyGram, aunque tenia dos espléndidos
ingenieros, Francisco Miranda y Fernando Roldan.

EM: Uy, uy.
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JEF: Chavitos, todos estabamos chavitos.
EM: Estudio 19.
JEF: No, no existia Estudio 19.

EM: No digo, quienes lo conforman hoy, ¢no?

JEF: Fijate que te decia que es muy importante esa relacion
que existe entre el productor y el director artistico, porque es
él quiente va a dar el presupuesto, el proyectoy el
artista. Recuerdo perfecto que después de eso intenté por
todos lados conseguir otro proyecto y no se dio. Por una
razon u otra no se dio.

EM: Wow.

JEF:. Entonces yo ya agarré otro camino. Dije, "bueno,
vamonos por otro lado”.

EM: ;Y a donde te fuiste?...

JEF: ... estaba en Los Angeles y estaba por nacer mi hija. Y
entonces le dije a Maru, digo, "mira, cuando ya empieces a
tener contracciones muy fuertes, me llamas y yo agarro
el primer avidén y me regreso”.

EM: Ok.

JEF:Y asi fue. Asi fue.
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EM: Oye, pero bueno, y ya aca en Ciudad de México y demas,
retomas el trabajo...

JEF: Fijate que cuando nace Maria Emilia...

EM: Aja.

JEF: Me di unode esos lujos asiaticos, como dicen
los europeos, y me tomé un afo sabatico.

EM: jAmonos!

JEF: Queria yo ser papa de tiempo completo.

EM: Que te salia muy bien también, eh?

JEF: Si, salieron bien los chamacos. Si, pero bueno. Y ahi,
por ejemplo, me llevaba yo... digamos que cuidaba yo de
oido.

EM: 4 Como es eso?

JEF: Pues que empezaba a llorar Maria Emilia y entonces
me quedaba yo en la cuna escuchando cémo lloraba.
Tu dirias, qué padre tan desalmado. Pero yo estaba tratando
de entender cual era el origen del llanto.

EM: Ok.

JEF: Luego pues ya empiezas todo lo que es el ciclo que se
repite una y otra vez. Debe tener hambre. Le das de comer,
no, sigue llorando. Debe tener un aire, le sacas aire, no, sigue
llorando, debe de estar mojada, vamos a cambiar los pafales,

sigue llorando. Este, o0 sea, si es no, pruebay error, o, también
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concluyes de repente, yo creo que tiene ganas de llorar o
quiere expresar algo que yo que...

EM: Es una posibilidad...

JEF: ... que yonecesariamente no tengo la manera
de corregir o ayudar, pues dejémosla un rato. Obviamente si
llora 15 minutos y sigue llorando, otra vez va de nuevo. Igual
y tiene sed, igual hay que sacarle un aire, hay que
apapacharle, hay que cantarle algo, no sé, siempre es
una rutina que se repite, pero a veces si era. Yo creo que
ahorita tiene ganas de llorar. No debe estar incobmoda. A ver,
ya vamos a ponerle un poquito mas flojita toda la ropa y que
llore un rato a ver como le va. Y obviamente con la practica
pues vas detectando al rato y es, no, ahorita tiene hambre, no,
no, ahorita debe tener un aire atorado, vamos a sacarlo...
Entonces, bueno, pues si estuve ahi. Entonces tampoco tenia
como tanta necesidad de estar consiguiendo trabajo como
productor, porque estaba yo encantado cuidando a
mi hija. Entonces, también se pas6 el momento y bueno, a

otra cosa.

JEF: jAy, se me esta yendo un disco importantisimo!

EM: A ver, a ver.
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JEF: Y que tiene ademas dos o tres anécdotas increibles a
nivel grabacion.

EM: A ver.

JEF: Que fue el disco de Clap, un grupo de rock que se grabo
en Emy yla verdad no sé por qué no tuvo la suerte que
merecia, me parece un gran disco. El bajista y cantante
era Fernando Gallegos.

EM: Fernando, claro, en paz descanse.

JEF: Que seguramente lo conociste antes de que tuviera el
accidente, estaba Roberto Riveroll en las guitarras...era un
grupazo, la verdad. Me acuerdo de que grabamos el disco en
PolyGram precisamente con Pancho Miranda, con Roberto
Riveroll, que era primo de... con Héctor Riveroll, que era primo
de Roberto, total, terminamos, me llevo el disco a mezclar a
Los Angeles con Benny, que eranuestro ingeniero
de cabecera.

EM: Cabecera. Ok.

JEF: Y me acuerdo de algo que fue increible. Empezaba él a
actualizar el bombo y la tarola, y entonces, yo me iba a ver
una pelicula, regresaba decia, ¢ sabes que ahi te dejo? No
hay nada mas tedioso. Tun tun tun. Y ahi le estan viendo
y poniendo y le agregan el efecto y el compresor, y ahora era

el ecualizador... Y quitale y ponle. Claro, lo haces una vez
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porque luego vya tienes ecualizada la bateria, pero
era tediosisimo. Yo iba regresaba y esta vez regreso y lo veo
y esta con la cara desencajada y le digo, "¢ qué pas6?” Dice,
“yo ya no sé qué mas que hacer. Y necesitas tu venir y tomar
decisiones. Si, claro. No me espantes. ;A ver?” ...

EM: Si claro.

JEF: Escucha esto. ;Qué opinas? ... y suelta la cancion, se
oia increible, espectacular. Entonces yo volteo, digo estaba
sentado yo en la silla justo a la mitad y todo, me sentaba, me
paré y le digo, "Benny, déjame darte un abrazo. Esta
increible, qué trabajo, qué bruto esta..." Y el otro seguia con
el rostro desencajado. Digo, no entiendo qué pasa. Me
dice, "en mi opinién y veo que la compartes, suena increible."
Digo, “si, pero hay ocho canales que no estan abiertos”.

EM: j¢; Que?!

JEF: Y yo, “;qué? ;como que hay ocho...” Hay doblajes de
guitarras, de teclados, de bajo, de voz... Hay doblajes de todo
por todos lados y hay canales que pues, si complementan
algo y otros que para mi pues ya sobran. Total, el de la cara
desencajada fui yo.

EM: Claro.

JEF: Dije, bueno, ok, pues vamos a revisar cada uno de estos

tracks. Entonces, claro, los vas abriendo y de repente, o sea,
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es que es la figurita que hacia Erik aqui, ¢no? un tocayo tuyo,
este. Ok. Entonces, bueno, total la armamos. Aun asi,
quitamos la mitad delo que nos sond y tratamos de
respetar esas pequenas figuras, adornos, frases melddicas,
ganchos, como quieras llamarle, que se rescataron. Y
aqui viene la segunda gran ensefianza que, fue asi rotunda y
contundente. Llego yo con el disco bajo el brazo, me reuno
con el grupo, les pongo este track y todos a disgusto [...] cada
musico solo se fija en lo que toca. Los musicos no oyen el
resultado completo. A los musicos no les interesa lo que es la
grabacion de un tema y todos los que participan. EI musico
esta oyendo su guitarra y si no sale su figurita se molesta. El
bajista solo esta oyendo el bajo. Claro. Y si no tiene el tu tum
que hizo en el segundo verso, esta molesto. Asi son todos los
musicos. Y mas bien tediria asi somos todos los
musicos, estamos nada mas escuchando lo que hicimos y si
cantamos, bueno, oye, “subele a la voz no? esta muy baja la
voz. Subele, subele”.

Oigan, espérense a ver, dejen de escucharse. Olvidense de
lo que hicieron. Este es el resultado de ustedes como grupo.
Escuchen esta cancidn solita. Ya lo que hicieron no importa,
igual y lo tocan en vivo si quieren, yo era la opinion de que no

lo hicieran, pero, “escuchen esto. como lo oyen? No, pues si
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se oye muy bien...” Sabes que era imposible decir que no se
oia bien, pues si esta bien, pero es que aqui habia una parte
que no fue necesaria.

EM: Qué dificil, no? Porque es un proceso de autocritica
brutal, brutal...y porque el ego...

JEF: Y porque es tu contribucién a la cancién.

EM: Claro.

JEF: ... siempre fui muy fresa.

EM: Vamos, vamos a meterle el contexto a esto.

JEF: Musicalmente era yo muy muy fresa. Siempre me fui por
la balada, por la armonia. Fijate que el contexto de este
cassette en especial es uno de esos periodos bien dificiles en
los que me sentia evidentemente muy solo, muy nostalgico, y
necesitaba yo de esa musica que te apapacha el alma. Si?
que te abraza, te dice, "tranquilo, no, todo esto va también...
esta noche pasara”. Como decia Giuseppe Ungaretti, un
poeta italiano. Tranquilo, también esto pasara, espérate. Y de
repente veo que hago un recuento de toda esa musica que
desde los 11 afos escuchaba yo, y me voy a todo lo que es...
Tengo cuatro temas de los sesenta, tengo —como cuantos

son— 10 temas de los setenta, dos de los ochenta y una del
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93, es la que nos da la clave de cuando fue grabado v,
efectivamente, fue un ano dificil en mi vida. Entonces
recuerdo que era asi como, “necesito poner este cassette” y
que sea una tras de otra, asi muy escogidas esas canciones
que, a mi de manera muy particular, muy especial me han
dado esa compaiiia, ese consuelo que solo la musica puede
dar.

EM: Absolutamente, absolutamente. La musica esta ahi para
cuando la necesitamos.

JEF: Entonces, por ejemplo, pues ese Fallin In Love, que
cuando tenia yo 20 afios he de haber escuchado como
80 veces, porque obviamente hay, digo, ese es asi como tipica
de alguien que esta diciendo, creo que me estoy enamorando.
Entonces era uno muy enamoradizo y a los 20 afos pues
todavia no tenia uno todavia toda la experiencia que ahora uno
tiene. Me acuerdo que me llenaba de alegria este tema vy
siempre lo tuve ahi como que, a la mano, Fallin In Love,
alguien que describe que se esta enamorando. Un grupo que
la verdad tuvo dos éxitos, uno en el 71, se llamaba Don't Pull
Your Love y luego fue el... Fallin In Love, que también estuvo
de manera inconseguible, perdida muchos afos y la tuvieron
que regrabar y era la que escuchabas en plataformas y hasta

hace poco, dos o tres afnos recuperaron esa, porque era de
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un sello que desaparecio, ABC Downhill. Entonces, eso
pasaba también, era muy constante, ¢no? Que truena un
sello y todo lo que grabaron desaparece y es musica que no
esta en ninguna plataforma porque nadie la ha subido. Capaz
que hasta las cintas se perdieron...

EM: Si, la escuché hace rato. Si, cobmo no. Si, si, si,

estd mucho mejor, mucho mejor la original.
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Cintas perdidas

Episodio 7: British Jazz Pop en los 80. Sade,
Simply Red. Lo que si son6 en
México

EM: ;Ya has tenido algunas preguntas o algo que te hayan
hecho sobre esta serie? ...

JEF: Ya, la pregunta que no puedo responder es, “j por qué
nada mas 13?” Y la verdad no tengo idea. Yo pensé que eran
mas, pero cuando desmonté mi casa porque se vendio, tu
amablemente me mandaste una mudanza y todo se meti6 en
cajas y yo la verdad no supe ni lo que meti. Yo dije, "bueno,
va todo asi, agarrenlo como estay llévenselo al profesor
Montenegro”. Y luego tu me dijiste que eran 13 cintas, pero
no se por qué, digo, es un numero también como cabalistico...

Entonces, creo que sera de buena suerte.

JEF: ... (en el) 93 mas o menos ... Resulta que yo conocia,
habia conocido a Martin Hernandez en WFM, habia conocido
a Arturo Lépez Gavito en Warner y era yo vecino, bueno,
mi hermana y yo viviamos en el mismo edificio y Maria Estela

era muy amiga de José Alvarez. Entonces, resulta que
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los tres personajes claves en esa decision, que era el director
de la estacion, José, el director de produccion, Martin, y el
que hacia un programa, el que programaba la estacidon
y queria hacer un programa matutino, que luego se volvié a la
escuelita, era Arturo Lopez Gavito y ya no le daba tiempo de
programar, ademas de que le dedicaba muchisimo a
programar yterminaba haciéndolo manual. Entonces,
coincidentalmente, cuando a los tres se les ocurre, pues me
hacen la invitacion y yo, que en ese momento estaba entre
trabajos, dije, bueno, pues suena divertido. A ver de qué
se trata ¢ no?

EM: Es que no puede ser tu historia, no puede ser...

JEF: Llego a la cita.

EM: Todo asi...

JEF: ¢ Quieres programar Radioactivo?

EM: ¢ Quieres programar Radioactivo? Si.

JEF: ¢De qué se trata o qué? No, pues es hacer una lista de
las canciones. Esta bien. Pues bueno, llegué recuerdo, haber
ido a ver a Martin Hernandez que estaba produciendo, me
dice: ¢Qué pasd? ;como estas?, iya tienes listos sus
relojes? Yo, ¢relojes de qué, cuales? O sea, como? ;No

sabes que hay que hacer relojes? No, no sé de qué me
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estas hablando, relojes de programacién, no no, no tengo
idea”.

Y entonces saca una hojita y me dibujaun reloj de
programacion, me dice: “Esto es lo que hay que hacer”. Dije,
ah québien. Ah, pues Ilo hacemos. ¢Como
no?, seguro. Descubro que habia en la estacion un software
de programacién que yo siempre le he llamado el Rolls
Royce de los softwares de programacion que es el Selector.
Ahora se llama RCS Selector, pero es lo mismo.

EM: Claro, claro...

JEF: Qué te hace absolutamentetodo lo que tu le
programes. Entonces, me cuenta Arturo, muy chistoso que él
pues usualmente le picaba, tardaba 10 segundos en
programar un dia. Pero de 300 posiciones le dejaba
vacias 150. Ok. Entonces esas las lleno manualmente, ¢no?
Voy viendo... mas o menos la categoria y ah, s,cémo categoria?
Si, se divide en categorias y, 0 sea, yo no tenia idea de lo que
era programar, que quede claro, ni idea. Yo era melémano de
toda mi vida. Sabia algunas cosas de algunos artistas, pero
nada mas. Me sabia muchos discos de memoria, pero no sabia
lo que era programar. Total, cada que apretaba el botdn,
150, 180, 200 y un dia yo ya estoy solo ahi, aprieto el boton y veo

que dice 300 canciones sin programary entonces si entré en
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panico, dije, “ya lo descompuse”, ;no? Ya eché a perder esto sin
haber debutado. Qué barbaridad. digo, habia programaciones y
refriteabamos unas antiguas y cuando solo programaba
yo mediodia, pues echabamos mano de otro mediodia que tenia
ahi este guardado...

EM: Espera, te voy a tener que detener porque, jalto!
contexto, ¢ de qué estamos hablando? Estamos hablando de
que José Enrique Fernandez entr6 a trabajar en 1993 a
quizas una de las estaciones mas importantes que ha tenido
la Ciudad de México en el siglo XX, finales digamos del siglo
XX para ser mucho mas precisos, porque obviamente el siglo
XX tienes toda la historia de la radio. Yo incluso me atreveria
a decir que el teldn final de lo que fue la radio con esta
grandeza con mayusculas, la radio cuando en la década de
los ochenta ylos noventa se disputaban el rating,
las estaciones y habia musica increible, porque ademas la
musica ayudé  muchisimo, habia  grupos, bandas,
solistas, habia jovenes avidos de escuchar todo eso. Las
estaciones competian por a ver quién lanzaba esta nueva
banda y que Radiohead y que U2 y que ahora ahi les va esto
nuevo, que es Coldplay y ahora uh Radioactivo. Para la gente
que nos escucha en México, particularmente en la Ciudad

de México, les debe de hacer todo el sentido del mundo, si
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somos coetaneos mas o menos, gente de los 40 anos, 35,
30 afios seguro les tocod escuchar algo de Radioactivo 98.5
FM. Unaestacion quevold6 mucho de lo que estaba
establecido para la radio, junto con WFM en su momento que
hizo lo propio, que le hablaba a otro tipo de publico, junto con
Rock 101, que también fue legendaria, una que también tenia
otro tipo de publico y otro tipo de propuesta. Y finalmente con
la radio publica, querido amigo, ¢no? que hubo por ahi un
estira y afloja entre Radioactivo y la estaciéon de la radio
publica, la estacién del IMER, que en ese entonces le tiraba
competencia, que era Orbita en el 105.7 FM [...]

JEF: Oye, ademas es una época dorada, yo creo que, de la
radio juvenil en México, porque estaba WFM.

EM: Si, sefior.

JEF: Y estaba Alfa. Entonces...

EM: Me falté mencionar Alfa, claro.

JEF: Tienes W, Alfa, 101, Radioactivo y Orbita. Cinco
estaciones que la rifaban y nos rifabamos los unos contra los
otros por el rating y porconseguir audiencia y por
estrenar temas. Y, bueno, era una guerra abierta, muy
amigable, pero abierta, entre todas las estaciones. Entonces,

si, asi es como llego a Radioactivo.
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EM: Las que compartieron el pastel en programacion también
en musica en espafol tuvieron un exitazo 97.7 y Estéreo 102,
que también en esa época, si no mal recuerdo, estaban dando
la batalla, pero ellos programando musica en espafiol.

JEF: Era mas pop. Nosotros éramos mas rock y alternativo,
mas indie y sobre todo cada uno tratando de encontrar su
nicho especifico. Si podias distinguir las estaciones al
escucharlas porque descubri algo y es que lo importante no
solo es programar una cancion, sino también es lo que dejas
de programar y lo que programas cOmo suena, O sea,
qué antecede tiene la cancion y cual le sigue. Y esas tres
caracteristicas si hacen que cada estacion tuviera
una personalidad propia. Luego cada estacién hacia inclusive
éxitos propios. Por ser los primeros en lanzarlo, porque
los otros no se animaban a tocarlo, porque pues en la
estacién sonaba muy bien. Y pasaba en todas de repente.
Oye, qué buen tema se oy alla pues si, pero aqui no encaja.
No, no encuentro como hacerle y viceversa algo que era aqui
un exitazo alla, no sabian qué hacer con él.

EM: Claro.

JEF: Entonces si fue una época, creo, este, muy importante
por la oferta que habia de musica juvenil en inglés.

En espanol siempre ha habido, pero aqui en inglés nunca ha
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vuelto a haber cinco estaciones de ese nivel y con ese rating

en la Ciudad de México.

EM: ... La programacion es una ciencia y tiene muchos
elementos que para los que no lo sepan se van a ir de espaldas.
Horarios, biorritmos, momentos en donde hay que poner un éxito,
momentos en donde hay que poner una novedad, momentos
en los que hay que poner una cancion cantada por un hombre,
después una instrumental, después una mujer. ;Por qué no
nos cuentas un poco? José Enrique Fernandez, ademas,
quiero decirles que hoy, después de que nos ha dicho que no
sabia nada, hoy es wuno delos mas reconocidos
programadores de radio que tenemos en México, junto a otros
grandes que incluso yatambién se nos quedaron en el
camino. Recuerdo al querido Carlos Nifio que le mando un
beso al cielo, al querido Carlitos que también hacia lo propio
con la musica, con esta pasion...

JEF: Mira, déjame dar un poquito de marco histérico en esto,
porque como dices, la radio fue eso hasta que aparece la
television y se convierte en una competencia absoluta para
la radio. Empiezan a preocuparse todas las estaciones
porque esta cayendo la audiencia y se la esta llevando la

tele. La verdad es que la tele hacia lo mismo que la radio, pero
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con imagen. Entonces era muy dificil competirle a eso. Habia
enla radio en aquel entonces, que eran programas de
entrevistas, programas de artistas amateurs, radioteatros de
comedia, de drama, todo eso te lo daba la tele, pero con
imagen.

Y esta esuna anécdota que siempre me gusta
mucho compartir porque fue en Omaha, Nebraska, en
1958 cuando estan dos amigos y colegas de trabajo, uno el
gerente de la estacidon y otro el duefo, estan comiendo y
claro, constantemente habia estas rocolas quela gente
llegaba, se paraba, ponia una o dos canciones, se volvia a
sentar. Pasan ahi toda la tarde, y cuando cierran, ellos son ya,
pues digo, clientes habituales del local, ven que Ila
mesera que los estuvo atendiendo saca de su bolsillo una
moneda y pone una cancién que ha sonado ocho veces
durante toda latarde. Entonces se voltean a ver y le
dicen: "oye, ¢ no te has cansado de escuchar esto?” Dice “no,
no, me encanta. Y ahorita ya estamos solitos y la puedo
disfrutar mas, ya no estoy trabajando, puedo bailarla y ok™. Y
en ese instante fue asi el momento Eureka que jplin!, que
dijeron, "oye, ¢y si hacemos una estadistica, una anotacion
de las canciones mas tocadas en las rocolas de la ciudad y

vemos cuales son?” jPum! Hacen esa lista y para llenar sus
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24 horas, descubren que, son 40 canciones las que pueden
repetir siete veces al dia. Era un promedio de 280
mas intervenciones de locutor, el tiempo, el clima, el trafico,
este, todo lo que sabemos...

EM: Quizas es ese numero, 40.

JEF: 40, exacto. Y ahi nace el formato que se convirtio en la
salvacién de la radio musical en ese momento, el Top Forty
¢Si?, que luego los amigos espafoles lo volvieron las 40
principales, pero eran las 40 que se escuchaban en la ciudad
y dicen, "y si tocamos cada cancién eso siete veces a lo largo
del dia, pero no les cobramos nada”. Ese era todo el truco. Ya
no vas a tener que ir a algun lugar y sacar una moneday
poner esa cancidon. La vas a escuchar aqui en la radio. Y
ahi fue...

EM: Un momento Eureka...

JEF: De veras fue la salvacién para la radio comercial, la radio
hablada existira siempre, asi como los reportajes, las noticias,
todo eso. No estoy hablando de eso. Especificamente en la
radio musical no sabian qué hacer y habia muy pocos, de
hecho, programas musicales, eran mas bien de
gente amateur o, invitaban a un artista consagrado a que
cantara ahi en vivo conuna orquesta, pero no habia

la costumbre. Si, ponian discos de repente, pero no habia
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estaciones musicales como tales y las que habia, pues se
programaban con ese azar del estado de animo del locutor
que llegara a cabina. Entonces ahi viene, te digo, ese
momento de jpau! y empieza también de una manera muy
rudimentaria en que hacen tarjetas, habia los famosos
Kardex, si te recuerdas, o tarjetas para controlar, exacto. La
produccion, los inventarios...

EM: Claro. Ah, si, también. Claro, claro.

JEF: Este y entonces dicen, "Bueno, vamos a hacer, vamos a
dividir las canciones en categorias, las nuevas, las mas
exitosas y las que van de salida." Algo muy simple.

EM: Nuevas, exitosas y las que ya van de salida.

JEF: Pero que la gente igual todavia quiere escucharlas,
¢no?

EM: Ok.

JEF: Entonces, se crean esas tres categoriasy empiezan a
hacer esa programacion de manera manual. Tenian su tarjetero
y salia una roja que decia C2, pues era tal cancion. La siguiente
era un azul que decia, digo, los colores que quisieran, a mi me
tocd ver estaciones programadas con tres colores, o sea, a la
fecha, y era algo muy manual y claro, cada que de repente, oye,
puesya hay una nueva cancién, ;cual bajamos?, ;cual

quitamos de esta queera la nueva para bajarla a un
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éxito? ¢ Cual? Pues igual no pego tanto y ya va de salida, o sea,
tenias esa opcion yasi es como se empieza a
programar. Obviamente no habia ni computadoras ni softwares
de programacion... Tardarian muchisimos afios en llegar. Entonces
ese es el principio de como se programa una estacion. divides tus
canciones que quieres tocar en categorias y usualmente son
nuevas, éxitos, consagradas, del recuerdo... cada vez se
fue obviamente sofisticando mas, pero nunca pasan de esas
cuatro o cinco categorias.

EM: Y eso se sigue aplicando al dia de hoy, basicamente
JEF: Si, si.

EM: Porque, aunque tenemos los softwares mas sofisticados
y la cosa que mas increible, se sigue necesitando un espiritu
humano que esté detras, porque usted me va a perdonar,
pero la sensibilidad para programar...

JEF: La curaduria, si, si.

EM: Aunque la inteligencia artificial a lo mejor ya nos puede
echar ahi unas carreritas, no sé, este timing que tiene
alguien para decir, "yo sé que el domingo a las 4:25 de la
tarde, los que estan viendo ahorita este video estan ya en
la sobremesa, en el jardin, estdn en la casa, estan en el

comedor o escuchandola radio. Ahorita yo les puedo
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aventar esta de Al Jarreau, como para después de la comida”
y eso la inteligencia artificial no lo hace.

JEF: ... siempre ademas hubo una discusion entre los
programadores que lo hacian de forma manual y los
que empezabamos a utilizar los softwares. Esa fue la primera
gran division porque claro, toda la vieja guardia
de grandisimos programadores que habia en todo el mundo,
pues no querian, sentian que era muy fria la programacion de
la computadora. Y tal vez al inicio fue asi, pero cada vez se
ha sofisticado tanto la computadora, porque actualmente tu
tienes que dividir tu dia en partes. Si, la mas simple es
mafana y noche. Luego puedes hacer mafhana, tarde y
noche,y luego igual haces mafana, tarde, nochey
madrugada. Entonces ahi empiezas a dividir tu dia en
distintas partes. Obviamente lo mas que puedes dividir,
es recomendable, son ocho partes de tres horas o seis partes
de cuatro. No es lo masusual. Entonces eso es tu
primera definicion del dia. La segunda es, ¢cuantas
categorias tengo? Y haces tus relojes. Efectivamente, los
relojes son el orden en que van a ir sonando las categorias.
Pues voy a abrir con un super éxito, voy con una novedad y
luego la consagrada para que no se me espanten y no se me

vayan si la novedad no les gusté. ElI famoso sandwich
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de programacion. Siempre proteges la novedad que es la mas
débil de todas, aunque sea un exitazo, entre dos éxitos o
entre un éxito y una consagrada o una de catalogo y una
recurrente, segun. Y entonces dices, scomo van a sonar?
Y ahi mismo vas programando las intervenciones de los
locutores a la hora en que vas a regalar boletos o vas a
anunciar tal concierto, la promociénen la que estés
comprometido como radiodifusora, el corte comercial, el corte
del tréafico, el clima, no sé, ahi se va programando todo en el
reloj. Y entonces esa empieza a ser la secuencia que se lleva.
Luego ya vendrian todas las restricciones y todas las reglas
que le pones a cada categoria, que eso ya es otro oficio
divertido. Y como deciasty, cada quien tiene un
estilo. Procuramos no juntar mas de dos instrumentales o
mas de dos baladas muy tristes ni tampoco mas de tres super
prendidas.

Como vas creando este ir y venir, este sube y baja de ritmos,
de melodias, de cantantes, de grupos, de duetos,
de instrumentacién, de bailables, para escuchar, de rock,
de suave, las que tienen improvisacion, las que no, las, o sea,
las que son en vivo, las que son de estudio, o sea, todos esos

elementos los vas integrando a la programacion.
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EM: Ah, es eso una locura y es una enfermedad porque ya
nunca mas vuelves a escuchar la radio de la misma manera,
¢no?

JEF: Fijate que, ademas, yo llego a Radioactivo, creo que en
un momento muy providencial porque apenas llevaban
como un ano y medio. O sea, estaban peleando por hacerse
un hueco en el dialde la FM. Ya estaban como
estaciones consagradas, sobre todo WFM vy Rock
101. Poquito atras venia Alfa y todavia no salia Orbita,
entonces estaba haciendo su lucha. Me toca llegar hasta
el momento en que decimos, "bueno, ¢para doénde la
llevamos?”

EM: Claro.

JEF: 4Qué vamos a hacer? ;Cdmo nos distinguimos? Un
programa que fue famosisimo y exitosisimo fue el Conteo
semanal.

EM: Si claro.

JEF: ¢ No?Y eran asi todos. A ver, ¢ cual llego al primer lugar?
Ay, se quedo la misma. Bueno, dos, tres semanas. Bueno,
un exitazo, ¢no? Ya caia al segundo, al tercero y ya subia

otra. Era muy divertido...
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Cintas perdidas
Episodio 8: Collage Vol. 2 — Toto, Steely
Dan y Kenny Loggins

EM: ... ¢Por qué llegaste al microfono? ¢ Estabas tu
programando Radioactivo?

JEF: Estaba yo programando y coincide con que hubo dos,
tres eventos... y uno de ellos era que los Rolling Stones iban
a presentarla gira de Voodoo Lounge en Nueva Yorky
alguien tenia que ir a cubrir esa presentacién. O sea, no era
un concierto, no era nada, iba a habertodo un evento
alrededor de esto y efectivamente terminaron alquilando uno
de los edificios en los muelles del rio y ahi montaron todo un
escenario con el logo y la pintura del disco y pantallas por
todos lados. Ellosllegaron en una lancha que los
venia siguiendo por otro lado, una camara y todos veiamos
como se iban acercando en las pantallas, como se
bajaron. Bueno, si era una emocion, era saber hacer un
evento No erarueda de prensa de Mick Jagger y
Keith Richards, no. Los Rolling Stones van a presentar el
nuevo disco después de afos que no lo hacian. Entonces, a
mi me dicen, "oye, pues lanzate tu a cubrir ese evento”. Dije,
"ok, ¢y qué hay que hacer o qué? No, pues nada mas asistir y

yo no sé si tengas opcion de acercarte a ellos en algun
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momento para pedirles algo, pero pues si no, lo que tienes
que hacer es ese mismo dia en la tarde marcar a cabina y dar
una cronica de lo que viste. jYa ok!, esta bien. Total, ese dia
en la mafnana fui desde temprano, nos llevaron, vimos todo
eso, estuvo espectacular acercarte a los Rolling Stones..., que
estaban a dos kildbmetros de distancia. Asi, en cuanto terminé
la entrevista y sacaron fotos desde lejecitos, todos con mucho
zoom, se subieron otra vez a la lancha y se fueron. Bye. Yo
regresé y actoseguido —también otra de esas cosas
que siempre decia mi mama- el mejor discurso improvisado
es el que esta escrito...

EM: Cuanta sabiduria traes en esta ocasion. Tienes toda la
razon.

JEF: ... me puse a escribir lo qué habia yo visto... estaba yo
sentadito, tenia que hablar a las cinco de la tarde. A las cinco
de la tarde yo marco... espéranos tantito y Martin, “tenemos
en Nueva York a José Enrique Fernandez corresponsal de
Radioactivo”.

EM: ;Oh!

JEF: “José Enrique, ¢qué viste?” jBom! Y me lancé. Y creo
que desde entonces si es una cualidad, tu me la sabes, que

puedo leer bastante bien y no parece que estoy leyendo...”
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JEF: ... Si, si. Estuve al aire como unos 10 minutos, yo creo,
yya.

EM:Y listo.

JEF: Regreso y al dia siguiente que voy a la estacion me dice
José, "oye, muy bien tu intervencion, no sabes la cantidad de
llamadas que hemos tenido yaqui todo el mundo ha
comentado y lo haces muy bien”. Yo, ah pues gracias... Y me
dice José Alvarez, "oye, hace falta un programa matutino, lo
va a conducir Jaime Camil, que él era amigo ahi de Martin, de
Joséy era frecuente verloahi en los pasillos de
Radioactivo. Lo va a conducir Jaime Camil y una amiga que
tengo yo, que es Aleka Vial, que trabaja de editora en una
revista y yo creo que falta alguien que sepa bien de musica y
ese eres tu. Bueno, ok, pues sale.

EM: Ok.

JEF: Curiosamente, antes de salir al aire, me mandan a hacer
una entrevista a Seal.

EM: Ok. La figura, ya figura

JEF: Si, ya figura, que esta lanzando nuevo disco. Y en eso
coincido con un escuincle de 19 afos, gordito, muy
simpatico, que opinaba de todo, se metia en todoy,
curiosamente no estabamos de acuerdo en nada... Radl
David Vazquez, alias Rulo era ese chamaquito de 19 afios

¢,si? Este otro amigo de él que era el fotégrafo que llevaba la
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revista Eres y yo. Claro, pero ellos dos eran contemporaneos,
19, 20 anos. Yo tenia 38.

EM: Ok.

JEF: Vamos a cenar. Nos dicen, vayanse a un restaurant.
Vamos a ir a un italianito tranquilo, no se preocupen, nos
pasan la cuenta. Si, esta bien. Bueno, toda la cena fue una
discusidon continua, asi todo tema que salia, yo negro,
él blanco, este, tal cancién, yo blanca, él negra, o sea, todo el
tiempo. Pero a la vez nos divertimos mucho, nos reimos
mucho y en ese instante dije, "caray, esto deberia ser el
programa deradio de la manana, este tipo de
conversaciones”. Si queremos hablar de  musica,
de novedades, de nuevos lanzamientos, de artistas
consagrados, unos que regresan, otros que... esto es lo que
yo necesito, este pimponeo, con alguien que, aunque no
opina nada como yo, pero pues me da me da juego.

EM: Hay qué flojera que opine como tu en todo.

JEF: Y no que tuviera yo nada en contra de Jaime y Aleka,
que ademas sonestupendas personas. Jaime se
porté increible siempre. Este fue muy importante en
muchos eventos de Radioactivo. Este, o quiero muchisimo,
pero pues poco a poco esas intervenciones se fueron
haciendo mas frecuentes, mas divertidas y luego Jaime se

tuvo que ir, y entonces yo me quedé al frente del
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programa porque era el que digamos que mas sabia de radio
o el que estaba en la estacion.

Estabamos de seis a 10, y todo el mundo llegaba a las 10 o
10:30, entonces nadie conocia a Rulo, no lo conocieron hasta
el cuarto, quinto mes que le dije, "quédate tantito, no te vayas
a la revista para que te conozcan." 4 Si?, Aleka se tiene que ir
de repente de vuelta a su pais, a Chile y nos quedamos él y
yo solos y ahi de repente, bueno, ya empezamos a meter
mas gente. Llegd Ricardo Zamora, llegd Edgar David
Aguilera, llegé Olallo, o sea, pasaron muchas cosas, pero yo
ya estaba digamos como ancla del programa, lo hacia yo
parado, teniaenfrente a Polo Tobdn casi siempre
como operador.

EM: Ah, el gran Polo; abrazo a Polo Tobdn

JEF: Y ahi lo haciamos en vivo. Y la otra cosa es que yo
empecé a buscar temas de qué hablar, porque eso de llegar
e improvisar a mi me ponia muy nervioso. O sea, si necesita
uno algo de experiencia para que suene el teléfono ... si
tienes que tener un poco de experiencia para saber por
donde llegarle, qué decir, qué hacer, en qué momento mandar
a cancion, seguir platicando fuera del aire, o sea, hay muchas
cosas, muchos recursos, tu lo sabes perfectamente. Yo me la
vivia buscando noticias raras, noticias absurdas, especiales o

comentar cosas interesantes y eso se va a volver el guion
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del programa. Yo llegaba muy temprano y no habia nadie en
esa cabina mas que el operador en turno. Yo llegaba
semidormido, te lo confieso. Yo me preparaba a las seis de la
mafana, bueno, 10 para las seis. Llegaba 10 minutos antes o

cinco ¢,si?

JEF: ... Y fue idea de Rulo decir, "oye, ¢por qué no
empezamos el programa con | Feel Good de James Brown?
Es una cancion muy prendida y te pone de buen humor.”
Le dije, "Ah, perfecto". Entonces, en cuanto alguien estaba en
cabina se soltaba el intro. Si no habia musica los dias, que
por algo no se podia llegar temprano, yo casi nunca
recuerdo haber llegado tarde. Esta bien listo. Bueno, pues es
la verdad, cinco para las seis... Decia, bueno, para despertar,
¢qué voy a hacer? Pues voy a pegar un grito, voy a gritar
para yo despertarme, para agarrar esa energia.

EM: Eso naci6 como una cosa personal primero. Primero
como para mi.

JEF: No, cien por ciento, fue para mi. Yo nunca habia sido
locutor.

EM: Si, claro. Pero espera, déjame poner el marco ahi porque
si, efectivamente, la semana pasada yo les platicaba es que
miren, yo estoy seguro,lo sé de cierto, que mucho

coetaneo es el publico de estas CINTAS PERDIDAS, asi que
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digamos que tengamos el publico de 17 afos, 19, no creo. Y
si si, bienvenidos todos siempre. Pero pues los que gozamos
un poco de la cosa de los ochenta, de los noventa y demas,
son los que nos estamos dando cita cada semana. Y
en alusién a ello, seguramente muchos vivimos justo esta
ultima erupcion volcanica atdomica que fue la radio de los
ochenta, que ya lo decia yo la semana pasada. Fue lo ultimo.
¢ Por qué lo ultimo? Hay una explicaciéon bien facilita de por
qué la radio era tan maravillosa. Simple y sencillamente
porque todavia no habia internet [...] Entonces, la radio era la
que nos mantenia enterados de qué pasaba en la musica,
qué grupos nuevos, qué estaba pasando en los Estados
Unidos, qué conciertos habia, etcétera. Y la radio se
escuchaba religiosamente por nuestros papas y por nosotros,
cada quien en sus estaciones. Desde muy temprano saliamos
a la universidad, saliamos a la preparatoria y
sintonizabamos camino a la escuela estas estaciones,
ya fuera WFM, Rock 101 o Radioactivo. Al cinco para las seis
de la manana, segun él dice y consta en este mismo video,
José Enrique Fernandez llegaba a la cabina de Radioactivo
que estaba ubicada en Atlazolpa.

EM: ;Qué?, ;Donde es eso?
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JEF: Me pones en aprietos ahorita, es todo Rio Churubusco,
este, pasando la Viga. Estaba justo en la lateral de
Rio Churubusco...

EM: ...y a las seis de la mafiana empezaba el programa de
Radioactivo donde José Enrique Fernandez hacia un
ritual que hoy es muy... cuando ven a José Enrique y lo
encajan con Radioactivo de inmediato le preguntan... "stu
eres el que hacia eso en las mananas?” Yo lo he visto, lo he
visto mil veces que se lo han preguntado. Sonaba / Feel Good
de James Brown jdorurururu! y...

JEF: ¢La puedes poner un segundito?, nada mas para el
grito...

EM: No, hombre, nos van a bajar este video de inmediato
JEF: 20 segundos, ¢no? Para un grito.

EM: Te lo bajan. Pero a ver, lo intentamos. Productor, | Feel Good

de James Brown...

EM: Exacto. A ver, (toca inicio de la cancion) Woooow, /
Feel Good jtarararararara!l

JEF: jBuenos diaaaaaaas! Muy buenos dias. Como estan
todos? Bienvenidos a Radioactivo. (risas) Ay,
qué barbaridad!

EM: jBravo, maestro!

JEF: Qué, qué horror... (risas)
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EM: Oye, en exclusiva...

JEF: Pero la gente se despertaba con eso. Me lo han dicho
muchas personas que si, que de repente entraba la mama al
cuarto y prendia la radio para oir el grito espantoso de José
Enrique y con eso ya se levantaban. [...] se volvio la entrada.
Esa era la rubrica de entrada del programa E/ marfanero
en Radioactivo. Hagale como quiera.

EM: Wow, qué maravilla. Qué buen recuerdo a mi me toco.
¢Cuando me iba yo aimaginar que ese gritonazo iba
a terminar siendo mi queridisimo amigo?...

JEF: ... y fue ruptura. Lo que hicieron fue una radio de ruptura
porque en Radioactivo vinieron los juguetes radioactivos,
vinieron un montén de cosas [...]

EM: ; Cuanto tiempo estuviste en Radioactivo?

JEF: Yo estuve dos afios nada mas

EM: Dos anos.

JEF: Parece mas. Parece mas, pero estuve del 93 al 95.

EM: ... ¢Una cancién que jamas quitarias de una estacion
de radio?

JEF: ¢ De qué género? Echame una mano.

EM: ... una cancioén que no...

JEF: Pero ¢,qué estoy programando?
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EM: De alguna de las estaciones que has programado para
cerrar.

JEF: De alguna de las estaciones que he programado,
este, un Jump de Van Halen puede ser, sin duda alguna.
EM: Esa tiene que estar siempre.

JEF: Siempre, no, no puede dejar de sonar nunca. Pues hay
muchisimas que no deben de dejar de sonar nunca, pero hay
por eso hay canciones inmortales, porque suenan toda la
vida. O sea, 700 arios sigue sonando...

EM: Pero ya llega un momento que llega un momento que ya
por piedad, /no? O sea, no sé, no tengo nada contra
esos temas, pero ...

JEF: Yo creo que las canciones que no son tan buenas
terminan siendo enfadosas tarde o temprano. Las canciones
buenas las puedes oir eternamente [...]

EM: Si. ¢Cuantos éxitos calculas que son derivados de un
buen payolazo...?

JEF: A ver, yo creo que hay muchas maneras de entrarle este
tema. Y si le vamos a entrar, creo que hay que hacerlo de
manera seria. Yo te diria, lo primero es que un gran tema es
muy dificil que no tenga éxito, porque la gente lo va a pedir.
La gente en cuanto lo escuche, va a correr a volver a escuchar
y si no lo escucha en tu estacion, lo va a escuchar en la

estacién de al lado, ¢si? Es muy dificil que un gran tema no
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lo toquen en ninguna de las cuatro o cinco estaciones que lo
pueden tocar. Es muy dificil. Claro que, con un poco de apoyo
economico, le echas mas carifio a la presentacion, hablas
maravillas del tema, lo tocas en vez de dos veces al dia, cinco,
todo eso es donde si se puede alterar. Y obviamente sabemos
que la radio es repeticion. A mayor repeticion, a mayor
exhibicion de un tema, las veces que estés expuesto a
escucharlo, pues te va a ir gustando mas. Entonces, no es
que llegues y hagas algo, eso también esta probadisimo.
Aunque sueltes una fortuna porque te toquen un tema, si el
tema es malo, no pasa nada con él. Entonces es un poco
extrano, porque de cualquier manera el tema va a ser un éxito.
No se hacen éxitos de temas malos. En mi opinién, siempre
es un tema bueno que necesita que hagas eso. Ahora, ; hasta
donde se considera payola?, porque actualmente ya se
facturan inclusive los apoyos comerciales en especie, en
boletos, en camisetas, en articulos promocionales, en viajes,
0 sea, hay muchisimas formas de apoyar una estacion y no
hay nada que le ayude mas a una estacion que decir,
"¢ quieren boletos para tal concierto? Escuchenos porque en
el transcurso de esta hora vamos a dar la pista que luego le
preguntaremos”, y ya te enganchan, ya te obligan a estar
escuchando una hora esa estacion [...] habia toda una locura

y una estrategia de hacer u obligar a que el auditorio

141



permanezca escuchandote, mas que por lo que estas
diciendo y lo que estas tocando, por lo que vas a regalar.
EM: Ok. Pero estaras de acuerdo que podriamos dividirlo en
entonces en dos grandes ambitos. El que mencionas que es
una promocion, puede pasar como una promocion, boletos,
playeras, bla bla y el dinero constante y sonante que te pago
para que pongas mi cancion.

JEF: Ese si ya es otra cosa. Pero inclusive yo diria cualquier
viaje al que te invitaban a ver a un grupo, te estan formando
como una persona del medio, un profesional que va a dar una
opinién de un concierto, va a ver todo lo que sucede, la
organizacion, el aforo, la gente que asisti6 puede describir
luego el show de luces, hacer el setlist de lo que tocaron, el
equipo que traian, cdmo sonaba, o sea, hay mil cosas que
puedes aprender de ir a ver un concierto, no es nada mas
llegas, ay a emborracharte y digo, no es asi. Y eso
obviamente luego lo vas a transmitir a tu auditorio. El caso que
yo acabo de platicar, ¢ dirias que fue payola, que me llevaran
a ver el lanzamiento del disco de los Rolling Stones? Yo te
diria que no. Los primeros interesados en que yo estuviera ahi
y yo luego lo pudiera comentar al aire es la compania de
discos. Y a la hora que la compania de discos hace su plan

promocional para que se divulgue esto que va a pasar, pues
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invitan a los locutores de las estaciones para que vayan y
luego estén platicando de eso.

EM: Claro.

JEF: Yo nunca recibi un centavo, pero si asisti a muchas
cosas.

EM: Es que no, si hay una...

EM: ... O sea, tu y yo si conocimos a gente que les
construyeron albercas.

JEF: Si, claro.

EM: Que les llevaban maletines de cash a donde quiera que
estuvieran. O sea...

JEF: Asi es.

EM: Esa esa parte de la estructura que creaba pues éxitos o
artistas nuevos

JEF: Pero lo ir6nico es que era para apoyar un éxito. O sea,
perdon...

EM: No sé porque, no sé.

JEF: Tu dime si ahorita vamos a hablar de un artista archi ultra
super conocido, Luis Miguel. ¢ Tu crees que Luis Miguel lanza
un sencillo y necesita que lo apoyen?

EM: No, no, obviamente no, pero esto sucedia con nuevos
lanzamientos, ¢no?

JEF: Es que sucede, lo apoyan, lo siguen apoyando, los llevan

a conciertos, hacen articulos promocionales, llévense esto,
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llévense el otro. Ahi si ignoro, porque hace muchos afios no
estoy en la industria, si se sigue repartiendo dinero. Sé que
actualmente, por ejemplo, una compafia de discos contrata
publicidad al aire. Si. hacen un spot de 30 segundos
anunciando el nuevo disco de Luis Miguel. Entonces, estas
comprando tiempo al aire.

EM: Bueno, pero eso es tiempo publicitario, es valido

JEF: Pues si.

EM: De hecho, de eso vive la radio, privada.

JEF: Claro, pero podrias decir, "Si, pero estan en esos 30
segundos estoy oyendo los 20 segundos del coro cada hora.
Se vale, no se vale.

EM: Ya vi. Claro. Ahora es una practica que se sigue
haciendo, ya no en la radio, ahora a través de YouTube, por
ejemplo. En donde invitan a los influencers o a los chavos que
estan haciendo videos.

JEF: Claro.

EM: A conocer el nuevo coche a Japon. Te invitan a probar el
nuevo producto de la nueva rasuradora. Increible. Y sigue

sucediendo. Lo que pasa es que aca lo que dice es...

EM: ... ,Qué tanta libertad tenias tu para programar? ;Y qué

tanto te decian, "esto tienes que meterlo”?
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JEF: ... No, total, total libertad. Era increible. A mi lo unico que
me molestaba es que de repente se inventaran exclusivas. Si.
Entonces, el tema de Pink Floyd lo estrenaba primero WFM o
Alfa. Entonces, claro, eso te deja indefenso, no puedes hacer
nada. Y yo siempre dije y siempre he dicho, quiero que
escuchen la estaciéon en la que estoy por la manera en que lo
toco, por la cancién que lo va a preceder y la que lo va a

seguir, no porque sea el unico que la tenga...
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Cintas perdidas

Episodio 9: Singhers — Suzanne Vega, Rickie
Lee Jones y las voces que Shazam
nunca encontré

EM: Hey, hola, ya me descubrié aqui, tomandome mi cafecito.
Espero que usted también tenga ya un cafecito, un refresco, un
whisky, un tequilita, lo que sea que le venga bien para sentarse
a charlar con los amigos. Yo soy Erik Montenegro, bienvenidos
a CINTAS PERDIDAS, el episodio numero nueve. Gracias a todos
y a cada uno de ustedes que van llegando a este que es el
canal de Auddiora, Auddiora TV, aqui en YouTube. Ya esta aqui
nuestro coanfitrion, como sucede cada semana y que nos ha
tenido en vilo con cada una de las historias, José Enrique
Fernandez, querido amigo, ¢ cémo estas?

JEF: Profesor Montenegro, qué gusto siempre saludarte de
veras. Nunca, se olvida del todo lo bien que nos la pasamos
juntos, pero cuando lo retomamos digo, “caray, ¢ por qué no
lo hacemos todo el tiempo?”

EM: Si, la verdad es que yo ya lo espero, es mi momento
especial de la semana. Si, no, ay, oye. ¢ Donde quedo la cinta?
Ah, aca esta, aqui la dejé.

JEF: ¢ Ahi la tienes fisicamente, verdad? Ademas.
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EM: Aqui esta, mira, es...
JEF: Mira. Singhers, o sea...
EM: Me encanté tu juego de palabras, astuto, perspicaz.

JEF: jajaja [risas] No te burles, profesor.

EM: Bueno, vamos a retomar la pregunta de la semana
pasada, ¢lo pensaste?, ;lo acomodaste? La sesion de
grabacidon, querido amigo, la sesion de grabacion de los
cassettes. Quedamos pendientes que lo ibamos a retomar
justo para este programa. Como es, como era, como fue y
coémo fueron las sesiones de ustedes, qué recuerdan, para
sentarse, porque, numero uno, necesitas tiempo; numero dos,
necesitas paz, tranquilidad, no tener compromisos, no tienes
estrés, no tienes que ir a ningun lado, tienes unos discos que
te prestaron, generalmente eran discos prestados, tienes seis,
tienes ocho discos prestados, los tienes que devolver, casi
que manana. Y. ¢ qué sigue?; ;qué hacian ustedes? Tu ya nos
adelantabas la semana pasada, como era mas o menos el
equipo de sonido que usabas para tus sesiones, ¢ qué tenias?
Cuéntanos.

JEF: ... Pues tenia yo un amplificador Pioneer chiquito, muy,

muy bonito. Lo tuve muchisimos afios antes de cambiar a otro
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Pioneer, que es el que tengo hasta la fecha. Tenia yo una
casetera doble, ya para entonces, lo cual era un lujo porque
también podia yo grabar algunos tracks de cassette, no
necesariamente de disco. Una tornamesa Technics y dos
bocinas que no recuerdo la marca, antes de tener las JBL con
las que llevo 40 afios.

EM: ...sin falla, wow.

JEF: Si, sin falla la verdad. Ese mito de que las cosas no se
hacen como antes, a veces pienso que no es un mito y a
veces digo no, si tiene que ser. No puede ser que duren tanto,
pero... tienes toda la razén en cuanto a que, si tenia que
haber, asi como que, minimamente... yo te diria que es como
como hacer un programa. Sabemos que, si el programa va a
durar una hora, nos tardamos por lo menos otra hora en
prepararlo. Yo usaria esa misma analogia, si el cassette era
de 90 minutos, pues si necesitabas una hora y media o dos
horas como para tener mas o menos todo planeado. No era
tanto él, “y ahora con qué le sigo”, no, en mi caso si ya era
mas 0 menos un arranquemos con esto; tenia ya separados
los discos casi todos, igual no en el orden exacto, porque igual
eso si iba yendo mas al feeling. Y también te podras dar

cuenta que de repente, 0 se me habia pasado un tema o senti

149



que ya tres del mismo artista era demasiado —ya desde
entonces tengo esas manias.

EM: Estan curados, estos cassettes estan curados.

JEF: ... entonces me guardaba otro tema para después. En
esta ocasion sucede con Edie Brickell y con 10,000 Maniacs.
Que decia no, ya tres son demasiados; mejor guardamos este
para luego. Ahora, en este cassette que se llama Singhers,
que en espanol seria algo asi como Cantellas ... si trataba yo
de ir como diferenciando timbres de voz, arreglos, letras; y
entonces como que ya lo tenia yo en mente antes de
empezarlo, pero una vez que empezaba tenia yo todos los
discos ahi, a la mano, y recuerdo que casi siempre lo hacia
con audifonos.

EM: Ok.

JEF: Esto si, sin mayor motivo; digo, a veces si llegué a hacer
cassettes de madrugada, que empezaban a las 11 de la noche
y acababan a las dos o tres de la mafana, pero, no era tanta
consideracion con los vecinos, la verdad, tampoco me voy
ahora a colgar ese saco, como que era un “meternos en la
intimidad de lo que iba a ser ese cassette”. Entonces creo que
el audifono si te permitia ese como encerrarte en ese circulo
que se producia entre el disco, el cassette, o que estas

haciendo, cuando pones pausa y luego ya quitas, o si seguian,
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lo que entonces los dejabas con el tiempo los dos tracks
seguidos, todo eso se tomaba en consideracion la verdad.
EM: Pero. ;Ya mas o menos sabias qué ibas a grabar?

JEF: Si claro, ya los discos ya estaban separados.

EM: Ya. Lo que quiere decir que ya estaban escuchados.
JEF: Si por supuesto, no ya.

EM: Ya era, ya era de que quiero quedarme con esta, esta y
esta porque ya Juan me esta pidiendo sus discos y entonces
me importan estos tres.

JEF: Fijate que, salvo los que eran prestados, que siempre
habia por supuesto. Yo agarré, no sé, la... creo que mi primera
marca en un objeto, es en un libro. Tendria yo diez u once afos,
y recuerdo haber marcado algun pasaje, alguna frase, algo que
me gustaba entonces... en cuanto tuve discos, también era
como una necesidad de “marquemos las buenas o las que a

mi mas me gustan’...

EM: ... Ahora que uno esta del otro lado de la radio, dices
“hijole”, les voy a hacer la mala obra cuando pones un temazo
y les dices encima de la pieza: “ya son las ocho de la noche

con 39 minutos”, “jchin, ya me arruinaste...!
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JEF: El famoso pisar las canciones para que tuvieran su
identificacion...

EM: Era muy comun también.

JEF: Bueno, si me tocd una vez que no entendia yo, que habla
una chavita a Radioactivo y le digo, “;,como estas?” Y dice:
“estoy feliz porque acabo de comprar el disco Nirvana y mi
cancion favorita es Come as You Are, no sabes, me encanta.
Oye, pues qué bien, felicidades, si, tara ra ra ra. Bueno, ¢con
qué te podemos complacer? ... ¢ Podrian poner Come as You
Are?” Le digo, oye, ¢ pero ya tienes el disco, me acabas de
decir que estas feliz, como por qué lo quieres? Es que quiero
grabarla del radio con ustedes, anunciandola” ...

EM: Pero qué chulada de anécdota nos acabas de contar.
JEF: Preciosa ¢no?, la verdad.

EM: jEs que esa es la radio!; jesa es la radio chihuahua! Yo
para qué quiero el cochino disco yo quiero que José Enrique
la presente... (risas)

JEF: Si. Ay, no, bueno. Le echas mas ganas que nunca a esa

presentacion.

EM: Yo creo que tu podrias ya decir que si, lo tuyo, lo tuyo, es
el folk ¢ no?

JEF: Yo diria que soy mas popero...
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EM: No.

JEF: ¢ Tu crees que soy mas folk? O es mas ese crossover de
folk al pop ¢no?, que van y vienen. Yo creo que igual y en un
inicio todo lo que fue... Bueno, en un inicio no, porque en los
sesenta era yo creo mas popero. Todo lo que era Beatles,
obviamente The Byrds, los Beach Boys. O sea, igual era mas,
mas por ahi. En los setenta si entra de lleno el folk y lo que
era en aquel entonces singer songwriters, cantautores,
cantautoras como le pusieron.

EM: Es esa parte, esa te cala profundo.

JEF: Pues es que es James Taylor, es Carole King es... si, sin
duda alguna, si ahi si durisimo Joni Mitchell, Rickie Lee Jones
es toda esta parte, claro.

EM: Este es el del 79, niumero cuatro en el mainstream,
Grammy al mejor artista nuevo...

JEF: Oye 89, no seas malo. Ah, no, ese es el album debut,
claro, si. Ah es que crei que hablabas del tema Satellites.
EM: No, no, no. El que estamos viendo en pantalla; perddn
para los que también estan escuchando unicamente, de
pronto se me olvida, estamos viendo la portada justo de este
album de lanzamiento del 79, Rickie Lee Jones, con el tema
Chuck E’s in Love; pero Chuck E’s, Chuck E’s es un juego de

palabras, Chuck E’s in Love
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JEF: Si es por un personaje real que el nombre intermedio era
E entonces por eso es Chuck E’s in Love. Y si mal no recuerdo,
creo que acababa de tronar con su novio de muchos afos, Tom
Waits.

EM: Ujujuju.

JEF: Entonces como que si se influenciaron mucho en la
manera de escribir y de componer y si, fue un exitazo.
Obviamente siempre era la nueva Joni Mitchell, en ese
momento era como calificaban a Rickie Lee Jones. Luego,
evidentemente, pues ya tomd un camino propio y yo creo que
también es super talentosa.

EM: ;.Y qué?, ¢ cual es tu diagnostico?, ¢ qué pasd? Porque
iba... y luego como que, no mas...

JEF: Pues es muy facil, no tienen, no tenian sencillos, no tenian
singles. Si no tienes un tema que sonara en la radio y que
charteara, entrara a los charts y eso, pues ibas volviéndote un
artista de culto. Y la verdad es que a Rickie Lee Jones, pues
casi, casi lo unico que le pego fue el primer sencillo del primer
disco. Oh, de ahi en fuera no tuvo, no tuvo sencillos. Joni
Mitchell si tuvo todavia mas temas que sonaron en la radio,
pero Rickie Lee Jones, no. A Suzanne Vega, igual si le sonaron

los dos, tres primeros discos después ya nada.
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EM: ... de las sesiones, claro, del Unplugged del MTV, que
también fueron un trancazo en esa época.

JEF: Fue una gran idea hacer eso y le dio una vida a los
grupos brutales, porque ademas era un enfrentarte al publico
en vivo, con tu oficio... con lo que traes para tocar, ya no habia
efectos, no habia la parafernalia, el ruido, no, era todo mundo
sentadito, lo mas que hacian de repente era, invitar a una
pequefa orquesta de Camara, un Cuarteto, a un artista
invitado que cantara un corito. Pero era el grupo con sus
fierros, con lo que sabia tocar y con lo que podian cantar.
EM: Si, si.

JEF: Y la verdad si le dio vida a muchisimos artistas y fueron
discos que vendieron super bien.

EM: Es que aqui si era la de “eres 0 no eres a ver, subete a
ver, tocale, a ver, cantale, a ver”. Y ademas te estoy grabando
un disco. Asi es que mira esta es una foto mucho mas reciente
de 10,000 Maniacs si no me equivoco, siguen haciendo por
ahi algunos shows.

JEF: Si, aunque hace mucho que ya no esta Natalie Merchant,
que era la voz lider del del grupo.

EM: Si, por supuesto. Correcto.

JEF: Ellos siguieron como agrupacion juntos y siguen tocando

por todos lados...
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y actualmente ¢ la solista, ¢ quién es? Es Mary Ramsey, creo
que es la cantante.

EM: Si, si, correcto. Asi es que todavia hay oportunidad de
encontrarselos por ahi... Bueno, nos vamos al siguiente que
ya adelantdbamos, Tanita Tikaram.

JEF: Tanita Tikaram.

EM: Este hizo Twist in My Sobriety. Una gran letra.
Poderosa... Dificil de igualar y de empatar el disco...

JEF: Esto ha de haber tenido. Si ella nace en el 69, 88, pues
tenia este, 19 afos...

[...] Importantisimo, los productores. Rod Argent, que fue el
tecladista de los Zombies. Gran gran grupo.

EM: Imaginate.

JEF: Inglés, de los sesenta y que luego tuvo su grupo Argent,
con un sencillo buenisimo, Hold Your Head Up. Este producia
aqui junto con Peter Van Hook, este disco de Tanita Tikaram
y la verdad es que hicieron un trabajo increible. Esto fue un
exitazo mundial, si de grandes dimensiones.

EM: Totalmente y fue un tema. De los de mi caceria de la
radio.

JEF: ... Sabes también que, a mi, qué te digo. Veo a todos
estos artistas, todas estas artistas aqui, en el disco, en el

cassette, perddn, a mi lo que me motiva es preguntarme: ¢y
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por qué les perdi la pista? Seguramente escuchamos el que
sigue, chance y hasta el tercero... ;Y luego? Es tal la oferta de
musica nueva que se van quedando atras y ahorita que
abrimos la pagina de Tanita ves que tiene 12 discos. ;A qué
suenan? ;Quién los produjo, qué hizo, por qué no hubo otro
sencillo? ¢Por qué ella no volvié a pegar? Digo, siempre hay
un “best of”, ya en el 96, imaginense muy pronto. Se ve que
con eso le dieron las gracias en la compafia disquera y con
todo eso saca cuatro discos mas, el ultimo de hace diez afos,
en 2016. Este a mi si me da una gran curiosidad...

EM: Si, de hecho, me acabas de despertar también esas ganas

de escuchar lo que ha hecho, claro...

JEF: ... Fijate que los ingleses. Sobre todo, los de las revistas
especializadas en su época, como fue el Q o luego el Mojo...
denominan este género que esta entre el folk y el country
como americana.

EM: Ah, ok.

JEF: No sé si lo has visto alguna vez mencionado,
americana. Es como un género musical que esta justo ahi

entre eso, porque no llega a ser pop, no llega a ser folk puro,
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el folk ya casi no existe... solucionaron su indecisién y le
llaman americana.

EM: Si, como no, si, claro.

JEF: Entonces creo que Cheryl Wheeler es sin duda, un
ejemplo tipico de lo que actualmente seria catalogado como

americana.

JEF: ...yo te recomendaria que escucharas a Phoebe Snow
cantando blues.

EM: Ah, ya se va a poner interesante...

JEF: Es buenisima, la verdad. Tiene varios discos en vivo que
son muy, muy buenos. Y la verdad es que manejaba muchos
géneros, una voz privilegiada y llegb a tener su
reconocimiento y su éxito mediano... muy talentosa... creo
que vale la pena que la descubras.

EM: Voy a echarle un lente.

EM: ... 88, el trancazo de Tracy Chapman. Aqui aparece el
tema For My Lover.
JEF: Era una, era de una frescura con todo lo que se estaba

escuchando en ese momento. Que alguien saliera con su

158



guitarra acustica y cantara. Hay una producciéon muy cuidada,
hasta minimalista diria yo, respetando y haciendo lucir su voz
por, sobre todo. Y de repente fue asi como que, wow, no
descansamos de las maquinitas de las baterias electrdnicas de
todas las tarolas que suenan. No asi espérense... y tuvo un éxito
fenomenal, la verdad. Es una gran cantante, claro que si.

EM: Es maravillosa. La época en que aparece Tracy Chapman,
todavia era medio complicado saber inmediatamente quién era
[...] como lucia y yo recuerdo que muchos en mi barrio
pensabamos que era hombre por la voz, sin conocerla...
Sabiamos que era un trancazo, desde Fast Car, hasta la otra
que incluiste justo en este cassette que es el famosisimo Baby
Can | Hold You... y mira hoy Tracy Chapman. ; Este programa,
ademas, se estaba volviendo como “y qué paso6 con”™?

JEF: Oye, producida por David Kershenbaum, que me parecia
muy importante porque venia de producir grupos como Duran
Duran, Joe Jackson, Bryan Adams, Cat Stevens, Laura
Branigan, Tory Amos y de repente, 0 sea su gran éxito, porque
ademas la firma para un sello en el cual él era de alguna
manera socio, Tracy Chapman. Tuve la suerte de verla en
vivo, abriéndole a Bob Dylan, en Vancouver.

EM: Espera, espera, otra vez. 4 Viste a Bob Dylan en vivo?

JEF; Bueno, y a Tracy Chapman abriéndole... Si.
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EM: ... ya vas a empezar de presumido.

JEF: No, no, no, para nada.

EM: ¢ Dénde viste a Bob Dylan?

JEF: En Vancouver.

EM: En Vancouver.

JEF; Fue en el mismo concierto si, abria, le abria Tracy
Chapman, muy bien. La verdad es que es muy dificil abrirle a
uno de esos super estrellas como Bob Dylan, pero lo hizo
increiblemente bien. De hecho, a mi me encanto, todo lo que
no me gusté Bob Dylan...

EM: Cuenta, cuenta, cuenta.

JEF: Bob Dylan tiene esa costumbre, yo creo que para no
aburrirse o para el divertirse, de que cambia a tal grado sus
canciones que nadie sabe lo que esta cantando. Y me ha
sucedido. Si, de veras, que el de al lado de repente voltea y
dice, “ah, mira, era Like a Rolling Stone”... Cambia a tal nivel
sus temas que es muy dificil seguir lo que escuchas en los
discos, es muy dificil que lo repita en vivo. Sélo si esta de
humor, pues igual y de versiones conocidas no, pero si no, es
muy complicado. Yo disfruté mucho mas a Tracy Chapman

que a Bob Dylan, pero bueno, tuve la suerte de ver a los dos...
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Cintas perdidas

Episodio 10: Jazz Ligero, Chuck Mangione y
el soundtrack secreto de los 80's
mas suaves

EM: ... ¢ Si sufriste bullying radiofénico?

JEF: Siempre me trajeron de bajada, siempre. De hecho, yo
lo he comentado toda la vida, siempre era nifia, nifia, cuando
hablaba yo por teléfono. Y cuando me cambio la voz, ya me
dijeron, sefiorita o sefiora ;,no? (risas).

EM: jNo! s Qué te puedo decir? Esa no me la sabia.

JEF: Ah si siempre, siempre. Son los problemas de tener un
registro muy agudo qué quieres que te diga. La virtud es que
siempre te escuchas joven.

EM: Bueno, eso eso que ni que...

JEF: .... Yo soy mas bien de Beatles para aca, si.

EM: Oye, y otra pérdida muy, muy lamentable, por supuesto,
es la del maestro mexicano Rodolfo “Popo” Sanchez, quien
también en este mes de julio, hace apenas un par de dias,
escasos dias para ser precisos, el dia 28 de julio. Nos deja a

la edad de los 86 afos, el maestro, por supuesto, deja también
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una cantidad importante de grabaciones, de premios, de
colaboraciones internacionales, compartié escenario y trabajo
con la crema del jazz global. El maestro Popo Sanchez trabajo
con Dave Brubeck, con Bill Evans, con Paquito de Rivera, con
Sarah Vaughan, con Nat King Cole. O sea, de verdad estuvo
ahi, en la primera fila. Reconocido internacionalmente, ha
creado el premio al mejor arreglo en el festival OTI en el 81.
Homenajes por parte de la UNAM, en el 2023 recibi6 el master
cultural de la Universidad de Xalapa, en fin [...]

JEF: Un intérprete e instrumentista excepcional era un
referente en su instrumento, sin duda alguna si fue asi de
cuadrarse...

EM: Cien por ciento. En paz descanse también el maestro
Popo Sanchez. Y bueno, pues vaya, que estuvo intenso este
mes de julio

EM: ... Bueno, antes de entrar en materia, en esta ocasion,
seforas y sefnores, el cassette de esta semana numero diez,
Jazz ligero, CINTAS PERDIDAS. Fijate qué curioso no esta hecho
a proposito. Tomé este cassette dije este es el diez, este es el
que sigue, Chuck Mangione.

JEF: Sin ir mas lejos, claro.
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EM: ... Casi este si creo que es una cinta, calculo que su
procedencia ya me diras tu, es de entre 1984 y 1986 a mas
tardar.

JEF: Si, es 86. Fue grabada en el 86.

EM: Bueno. Cuando pongo el cassette, lado A, arranca con
una muy buena rola de Herb Alpert [sonidos de cinta atorada].
JEF: No me digas.

EM: Yo “jno, no!”, y entonces, asi como ya sabes, la urgencia,
ve sacarlo, asi de se veia todo perfecto. ¢ A ver, entonces qué
pasa? Lo recorri izquierda, lo recorri derecha aqui, aca, aca
otra vez. Tana na na na na [otra vez sonido de cinta atorada]
JEF: Igual.

EM: Igual. Me lo hizo eso y susto unas tres o cuatro veces, lo
adelanté todo, dije a lo mejor esta muy apretado. ¢ Quién no
recuerda que cuando estaban apretadas las cintas, pues
haciamos algo asi como... [pandea el cassette]?

JEF: Si, si, si. Golpearla. Eso es.

EM: ... en fin. Bueno, pues ahi estd, es justo dos temas los
que aparecen en este cassette, en esta cinta perdida, Jazz

ligero. Cuéntanos el contexto [...]
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JEF: Lo que pasa es que cambio el estilo ... yo diria todo lo
que era el Bop, el Bebop, el Postbop o todas las variaciones
sobre el Bop, como que entran ahi en un receso y es tal la
aplanadora de la musica pop, de la de la invasion inglesa, que
tu ves a los pobres intérpretes inmediatamente tratando de
hacer covers de todas esas canciones, porque era lo unico
que iba a vender. Digo mas alla que, con el tiempo, revalores
o pienses que tiene su gracia escuchar a Ella Fitzgerald cantar
a Cream o a Frank Sinatra cantando a Stevie Wonder. No sé,
eran como intentos muy desesperados por seguir un poco en
onda, por llegarle a un mercado juvenil. Creo que el jazz se
arrincona y lo que sale es esta incorporacion, volvemos a lo
mismo, de todos los sintetizadores y las baterias electrénicas
y es cuando surge este famoso primeramente llamado smooth
jazz. Ya luego le han puesto igual otros sobrenombres... ese
smooth jazz era como una lija que le quitaba todo el peligro a
la improvisacion del jazz. Lo volvia todo supertranquilo de
fondo, musica de playa, musica de fogata como dices, era
limar todas las asperezas que tenian estas improvisaciones
de todos los grandes musicos que antecedieron a esta
década y surge asi de golpe y porrazo [...] también es muy
dificil que sigas siendo fiel a tu estilo cuando no te va a grabar

una compafiia disquera, no va a lanzar tu disco, porque lo que
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esta vendiendo es otra cosa. Lo que la gente quiere consumir
es otra cosa. Entonces se le empieza a hacer el feo a todo lo
anterior y se ponen a hacer smooth jazz todos los musicos.

Otros se retiraron de plano...

EM: Hablando de discos descatalogados y que no existen.
Viene en esta cinta un guitarrista japonés estadounidense
radicado en Los Angeles que lanza un album en 1985, Steve
Narahara.

JEF: Steve Narahara.

EM: Que se llama Odyssey. De ese album Odyssey, se
desprenden dos temas que aparecen en esta cinta perdida.
Uno que se llama Tender Touch y otro que se llama Odyssey.
Este disco ni lo busque productor, ni busques en la portada ni
lo busques. No existe en las plataformas de streaming, pero
si en YouTube [...]

ya no, no sé de donde saco esto, me rindo. Lo unico que sé
es que es Steve Narahara, es todo lo que sé. El tema esta
padrisimo. Y solo tiene dos discos...

JEF: Esta buenisimo, no, no tengo respuesta. Evidentemente

no tengo respuesta.
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EM: Aqui esta, este es el disco Sierra, es el album debut de
Steve Narahara.

JEF: Fijate que hay tres personajes que yo segui mucho,
encontraras muchos discos de ellos. Estaban como con un pie
en el smooth jazz. Pero se salian... Produjeron cualquier
cantidad de discos. No sé si te vayan a sonar, uno es Dan
Siegel.

EM: Aja, si.

JEF: Es un tecladista, el otro es Neil Larsen.

EM: Ok.

JEF: Y el otro es Buzz Feiten. Ellos tres colaboraban entre
ellos. Larsen y Feiten formaron la Larsen and Feiten Band.
También produjeron, estaban ahi como te digo con un pie en
el smooth jazz. Como lo tenia Joe Sample. Que en sus discos
solistas si le pegaba de plano al smooth, pero luego tenia los
Crusaders. Y ahi como que se disfrazaba un poco el asunto
hacia otras cosas y es otro pianista tremendo. Estos
musicos... en Los Angeles hicieron mucha carrera porque
eran musicos de estudio que tenian muchisima demanda. La
gente los contrataba todo el tiempo y grabaron cualquier
cantidad de discos. Este hombre Narahara fue producido por
Dan Siegel y él toca los teclados en los dos discos, yo creo

que por estos tres llegué yo a muchos musicos, que era lo que

166



te permitia el tener los créditos en una contraportada y que
cuando te gustaba algo era de lo que te agarrabas para
brincar a otro disco.

EM: Estas hablando con tanta verdad que solo me queda
pensar que en lo unico que has mentido siempre es que no
llegabas tarde a los programas. Lo cual ha quedado claro el
dia de hoy, pero abre la camara, por favor, querido productor.
Vamos a ver, abreme aqui, por favor, para. Dice en esta parte
de abajo Steve Narahara, y ¢, qué dice después?

JEF: Dan Siegel, ok.

EM: Hasta parece acto de magia.

JEF: Ok.

EM: Eres congruente, querido amigo, y sabes de lo que estas
hablando. Bueno, pues también busqué por el lado de Dan
Siegel, la cancién que no sabemos qué onda y tampoco. No
sé de donde la sacaste, quizas quiero pensar que fue un
Advanced. Algo que te quizas te mandaron de esos que eran
como singles, ¢no? en algun momento y lo grabaste...

JEF: O igual viene en un disco de Dan Siegel.

EM: Puede ser, aunque yo lo que busqué de Dan Siegel y no
lo encontré,

JEF: El Shazam no identifico la cancién.
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EM: Nada, nada, Shazam, Shazam, que es una porqueria en
CINTAS PERDIDAS. Una de las tecnologias mas avanzadas del
planeta ha resultado ser una verdadera porqueria en estas
CINTAS PERDIDAS; no sabe nada, ni Spotify, ni iTunes, ni Tidal,
nada sirve.

JEF: Ignorantes, todos ellos, ay.

EM: Lo que te hace pensar que, jcuanta musica maravillosa!
no esta al alcance.

JEF: Si, claro, claro.

EM: ... Es logico digo, obviamente, se ha producido tanta
musica en la historia [...]

Ya nos vamos a pasar de Radioactivo a Stereorey, ¢ estuviste
cuanto tiempo en Stereorey, por cierto?

JEF: Ay, fueron como tres aflos mas o menos.

EM: ; Programando Stereorey?

JEF: Programando si.

EM: O sea, que tu le diste la personalidad a esa estacion, yo
creo.

JEF: Pues digamos. Reafirmarla, el formato ya estaba, no era
adulto contemporaneo ...

EM: Es que, si yo lo pienso, cdmo sonaba Stereorey y
ahora que sé todo lo que sé de ti, se nota quién estaba

programando...
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JEF: Pues si, si mete uno mano.

EM: Vamos a platicar un poco de Stereorey el proximo
programa, pero esta cinta la vamos a cerrar, ya viene justo.
JEF: Kirk Whalum, su primer su primer disco, fijate su disco
debut. En 1985, bueno era el segundo, tuvo uno por ahi en el
81, que no pasd nada con él, pero este es el primero ya en un
sello importante, que recibié promocién y que pegd. Y a partir
de ahi te digo, luego se rescaté ese tema en la estacion de
radio de Los Angeles, The Wave. Si alguien te dice: “;a qué

suena el smooth jazz?”, les pones ese track, por favor.

EM: Fijate que estoy recordando. Algo que me parece que tu
describes maravillosamente bien. Desde la primera vez que
me lo dijiste me quedo clarisimo. En la década de los setenta
se transformé también el jazz, para muestra Weather Report.
Y bueno, todo lo que estaba sucediendo en ese estilo, en
México no vamos lejos, lo que hicieron los hermanos
Toussaint con Sacbé, etcétera.

Como que habia esta postura, para 1980, o sea, del 79 al 80
ya lo que empieza... jMadre Santa! [...] ya no hubo identidad.
Ya era, sintetizadores de los ochenta, pero saxofén, pero
disco, pero Aretha tratando de cantar musica pop, pero se

hizo un desgarriate y ahi es donde pasa esto, que ya decia yo
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que siempre has mencionado. Y es la mejor forma de
describirlo, hay ritmos, y hay musica y hay composiciones que
saltan la brecha del tiempo y hay unas que, de verdad, como
los vinos, se avinagran horrible y suenan viejitos ¢ no? ; Cémo
puede haber esta esta distancia? Quizas el uso de ciertos
sintetizadores, de cierto sonido, de ciertas cosas que dices,
esto suena totalmente al siglo pasado, y hay otros temas que
brincan maravillosamente bien, ¢ cierto?

JEF: Si, si, bueno. Tu vas a ver como va a sonar viegjito el
reguetdn; ya empieza a sonar un poquito pasado de moda, ya
llevamos diez afios con ese ritmo, sino es que 15.

EM: Yo creo que si, mas, 4no?

JEF: Ya empieza a sonar viejillo, igual lo recuperaran dentro
de 40 anos. “Como ah, mira, esto es lo que bailabamos de
jovenes y la la la ... que eso siempre es ciclico y es muy
generacional este, pero yo creo que también hay algo que lei
hace muchos anos y lo cual estoy de acuerdo. Y es que los
principales enemigos del jazz comercial, cuando algo que es
jazz vende, son los jazzistas, son los primeros que lo
descalifican. “Este ya se vendid, este ya no esta haciendo algo
puro. Este ya olvidé las raices” ...

EM: ... (este) ya no es pobre...
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JEF: Les ha pasado a todos los musicos, le pas6 a Dave
Brubeck. Que tiene el sencillo mas vendido en la historia del
jazz. Le pasa que llega un momento en que vende tanto que
lo empiezan a demeritar. Ya no es... “era un pianista
tremendo. O sea, era un jazzista brutal, excepcional, pero ya
tenia un éxito y luego ademas se fue a recorrer las
universidades imaginate ;no?” Cuando estaba todo el relajo
de la lucha racial [...] los primeros que como que bajan de
categoria al que tiene éxito son los jazzistas. Tu fijate un Miles
Davis. Nunca tuvo un éxito asi brutal comercialmente, los que
siempre se mantuvieron como las cabezas, obviamente,
bueno, Bill Evans murié muy joven, este no s€, John Coltrane,
también se nos fue, o sea, pero segun yo, es hasta Herbie
Hancock que es el ultimo como que trata de alargar ese jazz
puro, pero también le entra en los ochenta Al Jarreau y se
vuelve con su sintetizador este portatil, era toda la onda que
estaba pasando. Creo que es hasta Wynton Marsalis que
vuelve a ser asi como que, a ver, espérense tenemos que
recuperar las raices y vuelve un poco al jazz clasico. Pero
quiénes tuvieron éxito tremendo Spyro Gyra, Kenny G...

EM: Si, ya nos decia aqui Abraham Franco que podriamos

decir que este género surge con Shakatak, si, claro [...]
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JEF: ... (tararea) No, bueno. Bueno. Acto seguido eran
despreciados por sus congéneres. Que yo no diria que era
como para alabar o para decir, Oye, qué barbaro lo que
acabas de hacer. Pero de ahi a despreciarlo y en verdad
hacerle el feo, que es el otro extremo. Creo que ahi es donde
el jazz siempre se tropieza consigo mismo. Nunca ha podido
dar ese brinco. Le pas6 a Pat Metheny, cuando de repente
empieza a tener ese éxito con Pat Metheny Group.

EM: Bueno, ese es ochentero.

JEF: No, ya lo perdimos.

EM: Si claro.

JEF: No hables de George Benson, por ejemplo.

EM: Ya mas para aca Diana Krall si tenia éxito, Norah Jones,
bueno, bendito.

JEF: No, fijate. En cuanto un jazzista hace el crossover, qué
es lo que finalmente le va a dar las ventas y el impulso
comercial brutal porque es un publico que no esta
acostumbrado a escuchar jazz, que de repente lo escucha
“ah, mira esta padre” ... cuando un jazzista hace el crossover,
los primeros que le meten el pie y lo demeritan son los
jazzistas.

EM: Es verdad. Abraham Franco nos decia, “estoy de acuerdo

con que la brecha generacional de la musica pudiera ser por
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los instrumentos naturales y la entrada de los instrumentos
electrénicos. Ademas, los sonidos son muy diferentes”. Pues
si, es que es una. Es un antes y un después y es otra forma
de hacer musica, no bien, no mal, no se trata de que sea
bueno o malo.

JEF: Es diferente.

EM: Exacto, es simplemente diferente, como diferente aqui
que nos dice nuestro querido productor Foster dice “por
ejemplo, el reguetén ya estd muy modernizado®, y
seguramente el reguetdn también va a terminar dandole la
vuelta a una cosa que ya no se va a aparecer. Ya no, esto,
estoyal...]

JEF: ... no, pero fijate que quien logra hacer esa asimilacion
de un nuevo ritmo o de una nueva corriente musical con una
clasica, son los genios, son los que de repente dices, wow.
Suena increible.

EM: Es verdad.
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Cintas perdidas

Episodio 11: Collage 3. ELO, Alan Parsons
y las canciones que el streaming
olvidé

JEF: ... La historia de mi padre es apasionante y he estado
tentado a escribirla porque la voy a resumir muy brevemente.
Muere su papa, mi abuelo, de muy pequefio mi papa y
siempre dijo que habia muerto el hombre mas honrado de
Lorca, que era unaciudad en Murcia. Decia que era
el hombre mas honrado, porque no dejé una sola deuda.
Habia sido un hombre muyrico con una fabrica de
chocolates, un hombre de mucho dinero que se endeudo, las
cosas le salieron mal, vendid todo, liquido todas sus
deudas, se murio, y dejo a la familia en la calle. Entonces yo
le decia, pues si, quéorgullo, pero eso ya no se
acostumbra, papa. O sea, perdon. Este si que yo sé que tu lo
dices super orgulloso, pero los dejé sin un centavo.
“Bueno, pero se murié siendo un hombre honesto”. Si, eso
esta claro...

EM: Si, no, sin duda.

JEF: Total, empiezan a sobrevivir, porque el hermano mayor
—eran cuatro los que tenia el abuelo Enrique con mi abuela

Maria Antonieta— empieza a trabajar en una fabrica de
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jabén. Mi padre empieza a estudiar el violin, lo hace con el
cura, que era el que daba las clases y un dia llega a la casa y
no tiene violin, entonces es asi como... y resulta que
se habian atrasado con el pago de las colegiaturas y el
sacerdote habia retenido el violin. Bueno, a partir de ese
momento el odio de mi padre a la iglesia fue de por vida. Dejo
de creer en las instituciones, siempre creyé en Dios, pero dejo
de creer en la iglesia atodo lo que da. El finalmente lo
recupera (el violin), se pone a estudiar como loco. Era un
prodigio. Y empieza a trabajar en un cine mudo. La pianista,
que era una senora mayor y él que era un pequeiillo de 14
afnos, estaban atras de la pantalla y musicalizaban lo que
estabas escuchando, lo que estabas viendo. Porque era de lo
que se trataba...

EM: Ah, qué maravilla.

JEF: Después, de pantalones cortos, entra a trabajar a los
cafés cantantes y tocaba musica clasica, obviamente. Lo que
aspiraba era a ser concertista mi papa. Y en eso esta la
orquesta de Rafael Canaro, que era la mas famosa de tango
en Europa, buscando a un primer violin, porque el que tenian
seles habia ido. Y lerecomiendan a Rafael a mi
papa. Entonces, claro, lo va a ver al café cantante y viene un
mocoso de 17 afios. Si, y lo ve y dice: “por supuesto, este

es el violinista, el primer violin de la orquesta”.
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EM: Tu papa sabia que estaba siendo este casteado.

JEF: No, no, para nada. Al final lo manda llamar Rafael
Canaro, le dice, "¢cuanto estas ganando aqui, nene? Pibe,
¢cuanto estas ganando?” Y el otro le dice, " no sé, pon tu
cinco pesetas." Yo te voy a ofrecer 50 porque vengas a tocar
tango a Paris con la orquesta Canaro. Y mi padre, que tenia
aspiraciones de ser concertista de musica clasica,
dijo, "muera Beethoven, viva La Comparsita”. Asi de facil. Se
va a Paris durante siete afios y vive la vida de ese Paris
increible. Estamos hablando obviamente, previo a la Segunda
Guerra Mundial, un esplendor de arte, de pintura, de teatro...
EM: La ciudad luz...

JEF: Era una locura Paris. Y mi padre gastaba una cantidad
de dinero brutal hasta que Rafael le dijo, ";sabes qué, nene?
Tenés un hoyo en la mano y yo te lo voy a tapar". Si. Entonces
le daba la mitad de su sueldo y la otra mitad se la mandaba a
mi abuela. Con eso, aun asi, mi papa, bueno, vividé una vida
genial... iban a tocar a Alemania y tienen que pasar por
Espafa y lo hacen prisionero porque estaba terminando la
Guerra Civil espafiola. Estamos por ahi del 35, 36, lo hacen
prisionero porque no combatié del lado de los bandos de
Francode la derecha y lo mandan a un campo
de concentracion un aino y 26 dias. Ahi cuenta —contaba unas

historias también apasionantes de lo que fue la vida en
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el campo de concentracion— que él la libra gracias a que
tocaba el violin. Y entonces los generales cada
que agarraban la fiesta sabado o viernes en la noche decian,
“que venga el violinista, llega el violinista y el violinista tocaba
en lo que estos tomaban”. Le impactdé mucho, papa, que
tomaban anis con granadina, o sea, mas dulce no puede ser
la bebida...

EM: La cruda.

JEF: No, el cuete que te pones con eso jpavoroso!

EM: Ah, bueno, también claro.

JEF: Total, cuando sale finalmente, no le dan su credencial de
musico y entonces no puede tocar y tiene que vender el
jabon que fabricaba el hermano mayor... decia siempre, “una
canastita de extraperlo”, que significa de contrabando, la
llevaba cargando dice que con el temor de tocar a la puerta y
ver quién salia, porque no sabiasi era falangista,
derechista, franquista o era algun simpatizante. Si era alguien
de derechas igual te compraba algo y te denunciaba y eso te
regresaba al bote o al campo de concentracion. Finalmente
le dan su tarjeta, después de nueve meses y empieza a tocar
como loco. Dice yo voy a demostrar que yo aqui soy Juan
Camaney. Entonces tenia tres trabajos: tocaba en
una estacién de radio, tocaba en un restaurante y en un

centro nocturno. Asi se avienta varios anos hasta que él y
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toda la orquesta, que eran parte de los maestros cantores, era
un sexteto, todos cantaban y tocaban, estaban en verdad
ya padeciendo la posguerra, que todo el mundo dice fue
inclusive mas dura que la guerra. Y les ofrecen un contrato
para ir a tocar a La Habana, en 1949, 50 mas o menos por
ahi.

Total, pues junta a la orquesta y se embarcan en un barco de
‘carga y pasaje que no de pasaje y carga, que hay una
gran diferencia”. Entonces siempre iba en un carguero. Llegan
a La Habana y dicen, "vengan, vamos a que vean queé es lo
que queremos que hagan”. Ellos creian que iban a tocar como
tocaban, sentados con atriles puestos para que la
gente bailara, ¢no? Una orquesta de cabaret. Y se
encuentran con un grupo que eran Los Chavales de Espana
y que hacian un show espectacular, no leian partitura,
todo estaba memorizado, tenian coreografias, movimientos y
se quedan mudos Yy le dice mi papa a los duefos, ";Saben
qué?, nosotros si, si podemos hacer eso, pero necesitamos
un mes. Denos un mes para que montemos. No sabiamos
que veniamos a esto”.

EM: Wow.

JEF: Les dan el mes, y en el calor a plomo de La Habana, se
subian a la azotea del hotel donde estaban y ahi marcaban

con gises los movimientos. Bastante rutinarios al principio.
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Uno se adelanta, otro para atras. Ahora damos vuelta para
aca, para aca, pum, pin,cla, cla. Y a memorizar todo
el repertorio. Debutan muy bien, son un éxito, pero ahi es
donde juega la suerte. A la orquesta la manda a llamar RC
Victor en México para que grabe un disco. La orquesta se
llamaba Los Churumbeles de Espana. Mi papa es quien la
habia formado y era el director de la misma. Y graban Tres
veces guapa, la lanzan, y se convierte en la locura en México.
La locura. Mi padre decia siempre que tenian el récord,
por supuesto, le duré muchisimos afos, de que habian
vendido medio millén de discos al salir, del sencillito de siete
pulgadas, porque habian vendido medio millon de discos.
EM: Wow.

JEF: Se convierte en la locura, regresan a Cuba para
terminar de cumplir con su contrato, vuelven a México y
bueno, ya ahora si que el resto es historia. Graban la
leyenda de E/ beso, La boda de Luis Alonso, Doce
cascabeles, El gitano seforito, El gitano seforon, Lisboa
antigua, Carifio verdad, cualquier cantidad de éxitos,
es una cosa asi, que no la creen. O sea, ellos estan como
espantados todo eltiempo de, pero ;qué esta
pasando? Me decia: “Los nifios corrian y nos tocaban y se
regresaban”, ;jno? Y le decian a la mama, "ve, corre y

técalo, es un churumbel, 4no?” El nifio corria, lo tocaba y
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regresaba. Bueno, estaba feliz el nino. No, no. Unas
historias brutales. Y a partir de ahi pues ya todo el éxito en
Latinoamérica. Conoce a mi madre cuando mi madre
le pide un autografo...

EM: Ah, si.

JEF: ... en lo que era el cine Arcadia, pero era teatro Arcadia
en esa época.

EM: ¢ Qué edad tenia tu padre cuando le llega el éxito?

JEF: Treinta y seis. Bueno, habia tenido mucho éxito, hombre.
Lo tuvo con la orquesta Canaro, 7 anos en Paris. Lo tuvo
en Espana, toda la posguerra.

EM: No, me refiero al reconocimiento ya como churumbel.
JEF: Ah, bueno, eso tenia 36 afos, que es cuando conoce a
mi madre, que tiene 16, 17 mas o menos.

EM: Wow.

JEF: Mi papa se le queda viendo muy impactado y le dice,
"¢como te llamas, nena?” Estela. “Estela, qué guapa eres’,
(movimiento de mano como de firma) Pepe. Le ponia lo mismo
a todas. [risas] Llegaba.  Tu cémo te llamas? Juanita. Juanita,
qué guapa eres, jpum!, Pepe. jtas! Alejandra, Lupita, jqué
guapa eres!

EM: Ese hombre si sabia.

JEF: No habia distinciones, pero se quedd flechado y era

comun que pues el publico repitiera el ir a verlos. Ellos
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siempre salian a convivir, a firmar. Y bueno, desde esa vez
mi papa, la segunda vez que la vio, se fue directo a ella
y “Estelita, hombre, que tenemos que tomar algo un dia de
estos”.

EM: Como te habia escrito con anterioridad. [risas]

JEF: Tenemos qué... Y a partir de ahi, pues empezo tres anos
de relacién que culminé en una boda a larga distancia, porque
no estuvo presente en su boda. Estaba actuando creo que
en Chile, o Colombia, en Colombia y mi mama lo alcanza al
dia siguiente.

EM: Ok.

JEF: Y me dijeron que fui concebido esa noche en Medellin,
Colombia.

EM: Ok. Wow. O sea, que en realidad tienes un poco de
colombiano.

JEF: Yo creo que si. Yo creo que si fijate, cuando estuve por
ahi senti calor de hogar. [risas]

EM: Wow qué...

JEF: Es un pais increible, 4no? Es una historia espectacular.
Y bueno, y a partir de ahi, pues...

EM: Bueno y lo que viene

JEF: Dieciséis afnos juntos [Los Churumbeles de Espanal.
Hasta que terminan, se deshace la orquesta, pero muchos

de ellos pues ya estaban cansados del girar de la vida
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nocturna y ahi tenian pues una vida muy agradable, estaban
en Ciudad Juarez, muchos se fueron, se cruzaron a El Paso
y ahi todos compraron casa, trabajaban en distintos clubes,
bares, les iba muy bien. Y ahi fue cuando los alcanzamos
todos los hijos que teniamos a los papas alla y fue como fui a
dar a El Paso durante tres afios y medio.

EM: ¢ TU muy pequefio, aun? Bueno si, estabas.

JEF: Tenia 11.

EM: Once afios.

JEF: Once, 12 y regreso de 15para el mundial de
1970. Bueno, antes regresé para las Olimpiadas del 68. Esas
también fui a todo.

EM: Wow, qué maravilla.

JEF: También tuve mucha suerte. Pero la historia de mi padre
es increible. Digo, tiene... Le grabé una vez cuando me quedé
sin trabajo, de manera ahi si mas prolongada y le dije, “oye
pa voy a ir a grabarte todas esas historias que estoy harto de
escucharlas, me las has contado 20 veces y sé que si no te
las grabo las voy a olvidar. Lo sé. Eso, eso pasa”.

EM: Aja.

JEF: “Ah, hombre. Pues muy bien”. Entonces, mira, vamos,
me quedo contigo. La mafiana libre, tranquilo. Comemos. Al
terminar te sirves tu copita de vino, de cofac, y empezamos a

platicar y yo te voy tirando del hilo. Yo sé, me sabia todas las
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historias, mismas que he olvidado. Si. Y te voy grabando.

Pues le grabé como seis horas.

EM: ... nos vamos con Little Feat, que aparece ahora con un
nuevo disco. Habiamos ya hablado de él en alguna
otra cinta...

JEF: Si el disco anterior, justamente donde viene incluido el de
Gringo... Este es el Steam Roll (Let It Roll), Time Loves A Hero,
es el disco y es también el sexto disco de estudio ya no estaba
Lowell George, si mal no recuerdoy pues entre todos lo
suplieron... tienen una alineacion increible porque aparte de lo
que era el grupo, que todos eran ellos, todavia ... aqui esta
Lowell George, creo... Estan los metales de Tower of
Power, esta Jeff “Skunk” Baxter en la guitarra, que el guitarrista
era de Steely Dan. Esta Michael McDonald y se escucha ahi en
las voces y Patrick Simmons de los Doobie Brothers en la
guitarra. O sea, buena compania. Ahi esta. Lowell George es
el del sombrerito blanco y para mi el gran talento es el que esta
abajo de él, que es el tecladista Bill Payne.

EM: Ok.

JEF: Pero bueno, gran grupo.

EM: Wow. 4 Cémo puedes?

JEF: ¢ Te gusté esta de Red Streamliner? ...
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EM: Si, cémo no. De hecho, ya Little Feat ya pasé también a
ser de los favoritos. La verdad es que desde Gringo me
atrapd, me parece.

JEF: Es un gran tema. Ese lo escribio Bill Payne.

EM: Temazazos. Si, suenan muy bien. Este cassette me parece
de los mas redonditos de todos los que hemos escuchado.
De verdad, trae unas cosas buenas que te ponen de buen
humor. Es alegre. Es Collage tres. “Alegre”.

JEF: Es alegre, aja. Ok.

EM: Ahora, vamos a pasar con Rupert Holmes.

JEF: Regresamos a Rupert Holmes. Yo lo segui mucho,
muchos afos, la verdad. Y una vez mas pues tienes la historia
de alguien que empieza a grabar, fijate, en el 74 y no es sino
hasta el 79, o sea, cinco afnos y cuatro discos que no habia
pasado nada con él y jpau! Pues de repente Escape (The
Pifia Colada Song), ¢no?

EM: Si, que cuando vi en el cassette dije, "ah, ahora si viene
Pifia Colada’.

JEF: No, no. Es muy buena la que viene

EM: Si, es muy buena, muy buen tema.

JEF: Loved by the One You Love, la verdad es un tipo
muy talentoso, sigue en activo y si, me gusta mucho esa

cancion.
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EM: Habiamos, de hecho, coincidido cuando platicamos de él
en un par de programas atras que bastante talentoso, o sea,
lo de menos es Pifia Colada realmente, ¢no? La verdad...
JEF: Es que cuenta muy bien las historias, las redondea muy
bien. Es como un autor de mucho oficio, que cuida muy bien
sus rimas, sus silabas, si es como muy profesional, si es de
oficio...

EM: La recomendacién para todos aquellos que no han
escuchado nunca nada de Rupert Holmes o que le quieren
entrar a su musica es concéntrese mucho, por favor, en
las letras, que normalmente esas pueden pasar a segundo
plano porque lo primero que no se atrapa es el ritmo ahi.
Pero chéquele las letras. Este hombre, como bien dice José
Enrique, de mucho oficio. Si le metié un buen rato a escribir,
a cuadrar y luego, por mas extraio que parezca de cuadrar,
pasa a redondearlas porque quedan las canciones
redonditas. Y esta no es la excepcion que aparece en esta
cinta, como ya lo ha dicho el propio José Enrique, Loved by the
One You Love. Es un muy buen tema que nos manda al que
sigue, regresa Janis lan, otra favorita. Aqui si te consentiste.
Aqui si fue mi cassette de mis consentidos, ¢ por qué no? Y
aqui metes el tema Under the Covers.

JEF: Que se me hace una letra fuertisima. Sobre todo, para la

época, pero dice esencialmente, abajo de las sabanas o de
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las cobijas... empieza a hablar de todos los galanes que la
rondan, la estan buscando y dice, "bueno, dicen que
son grandes amantes. Pero es abajo de las cobijas donde
descubres si tu hombre es de a deveras o no.”

[...] Pero no suena para nada parecido a lo que fue su gran
éxito At Seventeen. Aqui ya tienes una mujer adulta, roquera
y haciendo grandes canciones, la verdad muy buena, muy
buena.

EM: Pues ahi esta. Hemos platicado ya anteriormente de
Janis lan, asi es que por eso no nos detenemos mucho, pero
esta parte en esta cinta es justo eso, o sea, la evolucién
natural que va teniendo la artista y que vale muchisimo la
pena detenerse a escuchar.

JEF: Y, por ejemplo, estas hablando de su décimo segundo
disco. Si, comenz6 muy chiquitita, pero cuando publica este
disco ya lleva 12 bajo el brazo. O sea, si, son artistas de

muchisima produccién y de muchisima inspiracion.

JEF: Ay John Martyn

EM: John Martyn, él aparece por primera vez en
CINTAS PERDIDAS. Jazz britanico. Folk.

JEF: Es un super consentido. Fijate que John Martyn fue un

musico importante de folk, estaba firmado en Island Records, y
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tuvo un éxito Head and Heart, que luego también fuera un éxito
para América y May You Never, que fue un éxito para
Eric Clapton ... Un personaje brutal, muy admirado, que hizo una
gran amistad con Nick Drake, que es una de esas figuras que
tienen que echarse un clavado y escucharlo. Es mas, acaban de
lanzar una recopilacion de cinco discos de la grabacién de sus
discos, o sea, todas las tomas, lo que descartaban, lo que volvia
a grabar. Y cuando muere Nick Drake, él compone, yo creo que
el gran disco de su carrera que se llama Solid Air, aire sélido.
EM: Qué titulo, ¢eh?

JEF: Es un temazo, ademas si lo ubicas. No, Solid Air.

EM: Claro, claro.

JEF: Con Danny Thompson, el contrabajo y él en las guitarras
y sobre todo era como su lectura de lo que habia sido la vida de
Nick Drake y decia, "es que parece que todo el tiempo te estas
moviendo a través de aire solido”. Si, si es una imagen muy
clara y siempre fue muy admirado y muy respetado por todos
los musicos, pero nunca tuvo mayor éxito después de ese, 0
sea, siempre se quedd como pequeiito, investigb mucho en
todos los pedales, los efectosy él con su guitarra tenia él y
Danny Thompson podian hacer un concierto para quien
fueray tenia un fan ahi escondido que lo venerabay pega
durisimo y empieza a agarrar proyectos para producir y tocar

en ellos inclusive, Phil Collins, entonces lo que escuchas en el
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disco es la bateria de Phil Collins, aparte de que produce, él es
él que toca en este tema y ademas me encanta porque tiene
un falso final. Cuando crees que ya termin6 No, como que
queda, ay, regresay como que tiene un bump, asi de
salida, muy bueno con la trompeta y bueno, a mi me encanta,
la verdad. Si, me parece que es un muy buen tema. Y fijate,
unavez mas, desafortunadamente los discos que le
produjo que fue Glorious Fool, Well Kept Secret y creo que fue
Grace And Danger, creo que tres o cuatro. Tampoco pasé nada
con ellos. Sonaron mucho. Hubo mucho ... porque los habia
producido y tocaba en ellos y cantaba en ellos Phil Collins le

hacia coros a John Martyn.
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Cintas perdidas

Episodio 12: Collage 4. El cassette mas
elegante, bailable y seductor
de 1988

EM: ... ¢ Qué serian, los sesenta verdad, cuando estaba lleno
de discos de Los Churumbeles® en las casas mexicanas?
JEF: Finales de los cincuenta...

EM: Si, conecta con las anécdotas, porque hay gente que
recuerda muy bien que sus padres ponian a Los Churumbeles
todo el dia y si quedaron traumatizados, pero conectando.
JEF: Qué les puedo decir, imaginense yo. Si ustedes
guedaron asi, imaginense. Hace rato me mandd un amigo un
video de una aparicion de estas, que hicieron alguna pelicula
cantando E/ Beso, y si sonaban muy bien.

EM: ¢ Estan en YouTube?

JEF: Estan por mil lados, pero mira, lo tengo aqui a la mano,
déjame enviartelo a ver [...] Si, estan en varias peliculas y
bueno tienen cualquier cantidad de programas de television y

si hay mucho material de ellos.

8 José Fernandez Ruiz, director y creador de Los Churumbeles de
Espafia es padre de José Enrique Fernandez.
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https://www.youtube.com/watch?v=w44X03bEiLw
https://drive.google.com/file/d/1YIo5j1GYE1GItB2DGmQnCsNQWlVNPI6Q/view?usp=drive_link

EM: Oye, dime algo, ahorita que mencionaste esto, ¢ tu papa
escuchaba sus propios discos?

JEF: Uf... laimagen viva que tengo de mi papa, los ultimos 20
afnos yo creo que 30 afos de su vida, lo unico que hizo fue
escucharse. No, bueno, hacia muchas cosas, pero siempre
estaba como escuchandose, este regrabandose, editando y
viendo cosas, porque él tenia toda la coleccién de discos. Le
encantaba, sobre todo el disco que grabaron en EMI Capitol
de Estados Unidos porque nunca habian grabado con tantos
micréfonos y el multitrack. Y bueno, habia sido una
experiencia asombrosa para ellos ... se escuchaba muchisimo
y luego las cintas que tenia grabadas del trio y del dueto
tocando ya los afos finales en El Paso también, pues
escuchaba una y otra vez. Si, qué curioso, ¢ verdad?

EM: Si, ¢ este video de qué es, Foster?

JEF: Pues yo creo que es una peli.

EM: Ponlo en grande. Es el beso. “En Espafia, bendita tierra,

donde puso su trono el amor...”®

® Aqui se pausa y se describe el video que se esta viendo durante la
transmision, por Auddiora TV. JEF: Y el que esta a la derecha, bueno, a
la izquierda de Juan, tocando el violin; es el Unico que ponia el violin.
https://www.youtube.com/watch?v=w44X03bEiLw
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JEF: Eran buena orquesta, muy buen grupo, la verdad. No es
por nada, digo, aparte que esos eran musicos profesionales
de estudio. Es lo que hace siempre el tiempo con cualquier
conjunto, con una agrupacion, pues los como que los aprieta.
Asi como dicen los americanos, suenan muy ensamblados,
muy apretaditos. Imaginatelos ya lo hacian con los ojos
cerrados, habian tocado esto 16 afos, tu imaginate cémo les
iba a salir.

EM: Perfecto, hasta el “olé” lo hacen en coordinacién perfecta
y sincronia.

JEF: Cuenta mi padre que cuando fichan a Juan Legido,
porque el que era cantante original de la Orquesta, Juan
Torregosa se ligd a una costarricense, guapisima, creo que
hija de un altisimo politico y dijo de aqui soy y se quedo ahi.
Entonces necesitaban un cantante. Total, mandan hacer un
scouting, les recomiendan a Juan Legido. Total, llega Juan
Legido este y la primera noche, pues sale y paradito cantando,
El beso, el beso, el beso en Esparfia. Y todos se veian asi,

entre si, como bueno, “;qué onda con este cuate? No se
mueve nada, no hace nada”, o sea estaban apanicados. Total,
termina ese show. Van al camerino, dice mi papa, Juan,
Juanito, tengo que hablar contigo. “Hombre, si, Pepe, dime”.

Es que asi no nos vamos a comer una tuna, a ver, no va a
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pasar nada, tu tienes que moverte, tienes que ponerle alegria
al asunto, porque si no, 0 sea, N0 NOS vamos a comer un
pimiento. Perfecto. Dice que salen y asi tal cual (Juan Legido
empieza): “Ta ta ta ta jale, jale, vengan esas manos, vengan
esos dedos, todo mundo a moverse El Beso que se dice
porque yo” ... Y todos igual, viéndose con el mismo azoro de,
.y este quién es?

EM: Jale jale ... la alegria, jaja.

JEF: Me acordé porque hacia jole, jole nifio, vengan todos
esos dedos a las manos. Esta diciendo lo primero que se le
ocurria la gente en ese instante vuelta loca. Pero me
recordaste tu porque lo hiciste, asi como entre de chiste, pero
fue asi, decia papa, nombre, increible Juan, hombre, lo

entendidé en dos patas, lo entendié de inmediato.

EM: ... ¢ estuviste en SGAE?

JEF: La Sociedad General de Autores de Espania, el SGAE.
Estuve 16 afios la segunda vez, la primera fueron tres, del 97
al 2000 y la segunda del 2005 al 2023 mas o menos.

EM: La pregunta que voy a hacer, seguro la hago a nombre

de muchos de los que nos escuchan y ven. ; Qué rayos hace
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una sociedad de gestion de autores y compositores? ;Qué
hace? No te angusties, asi en tres lineas.

JEF: Existen esencialmente dos derechos autorales: uno que
es el moral y otro que es el patrimonial. El moral es el que te
da la autoria. Tu cuando compones algo dices, “yo hice ... ‘Ahi
en la fuente’, me llamo Francisco Gabilondo Soler “Cri-Cri”.
Ese es un derecho moral y ese no lo vas a perder nunca,
nadie te lo puede quitar, si. Pero puedes no cobrar un centavo
nunca por los derechos que genera esa cancidn. Lo que
genera la cancién son derechos patrimoniales y siempre
estan ligados a la comunicacion publica o a la edicién y a la
sincronizacion de ese tema. Lo describo faciimente: la
comunicacién publica es cuando se esté escuchando una
cancion y hay mucha gente que le escucha y ha pagado algo
por estar ahi. Esto es bien importante, no es necesariamente
que fue a ver a esta persona en un concierto, no. Puede estar
en un bar y esta sonando esa musica, pero él pago un dinero
por estar en ese lugar y la musica que esta sonando esta
generando derechos de comunicacion publica. La
sincronizacion es cuando tu juntas una musica con una
imagen, entonces eso también tiene un derecho a ser
aprobado. El ejemplo también mas facil es este: yo compuse

una cancion, me dicen que si la pueden usar en una escena
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en donde van a estar degollando a un animal. “No, no, sabes,
no quiero que mi musica esté ligada a esa imagen”. Otro es,
yo me imagino, cuando Tarantino llegd a negociar la
sincronizacion de Reservoir Dogs y les dijo es que aqui se
trata de que estemos escuchando Stuck in the Middle With
You [de Stealers Wheel] cuando se le esta serruchando la
oreja a una persona y lo estan torturando y los autores dijeron:
si claro, por supuesto, puede estar divertidisimo... Pero
vamos, siempre hay un derecho que tiene el autor, a veces
representado por su editor, a veces él, que dice bueno si
autorizo que mi musica esté sincronizada con esa imagen. Tu
puedes sincronizar con una serie de television, con una
pelicula, con cualquier audiovisual, con un ballet, con una
obra de teatro y la comunicacion publica es la que se genera
a través de cualquier, digamos, objeto que transmita esto, ya
sea un reloj despertador, una television, una plataforma, un
radio, un disco, cualquier cosa que se invente el dia de
mafana. Y hay mucha gente escuchandola y pagd por estar
ahi; si alguien esta lucrando con el hecho de que haya musica,
se debe de pagar un derecho a comunicacion publica. Me

parece lo mas justo.
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EM: Esto es tratando de entender que se vuelve parte de tus
servicios. O sea, si yo soy peluquero y tengo puesto ahi a Los
Panchos...

JEF: Tienes un cassette, un disco, tienes algo sonando, estas
enriqueciendo tu ambiente, lo que hace rato deciamos que
era ese vestir el ambiente, o ambientar, es lo mismo, este si
estas generando un mood, por eso Moody se llamaba el lado
dos del cassette, estas generando un ambiente, un estado de
animo. Para eso la musica es perfecta. Si, igual los aromas
también te crean un estado de animo, digo, una decoracion,
todo te genera algo, pero la musica es como mas inmediata,
mas directa. Tu pones algo ritmico y bailable y la gente ya
esta brincando, ya esta dando de pasitos aca. Tu pones algo
tranquilo, reflexivo, acustico, la gente esta calmadita,
entonces cualquier lugar publico que utiliza musica para
ambientar su espacio, su negocio y te cobra por algun servicio
que deé, pues lo justo seria que a los musicos que ayudaron,
a los compositores que ayudaron a ambientar ese espacio, se
les dé algo.

EM: Es como si estuvieras contratando a Los Panchos para
que esté tocando en tu peluqueria y les das una lanita.

JEF: Bueno, hablando de anécdotas de Los Churumbeles de

Espafa, llegaron cuando era presidente Miguel Aleman y
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entonces mi papa nunca contd toda la historia, siempre se
guardo algunos datos, pero dijo que una vez un secretario de
Estado les pidi6 que por favor fueran a su casa, marco por
teléfono y les dijo, toquen, muchachos, por favor, toquen. Y
entonces, ahi estaban ellos tocando, Lisboa antigua, o sea,
dando una serenata por teléfono.

EM: Ok.

JEF: Colgd y les dijo, “bueno, deséenme suerte”. Del otro lado
estaba Rita Hayworth...

JEF: Y dice mi papa que les dio un billete de mil pesos a cada
uno de ellos y se fueron muy felices, claro, ellos muy
contentos.

EM: Wow, jqué anecdotaza! Oye, 4y de verdad funcionaron?
JEF: ... Hay muchas anécdotas de esas. No sé. Te digo que
se guardod asi, hasta el final, los nombres de quiénes eran,
para quién toco y como; te soltaba nada mas algunas cosas.
Pero mira, te voy a decir algo que es muy polémico y eso es
la parte que es muy apasionante del derecho de autor,
porque... Tu dices, bueno, yo ya compré este disco, yo ya
pagué un derecho por tener este disco.

EM: Eso es lo que todos pensamos.

JEF: Y luego el disco lo voy a poner en mi restaurante y ya no

tengo que volver a pagar nada. No, espérate.

198



EM: Lo compré, ¢no?

JEF: No, no, en tu restaurante estas ofreciendo un servicio,
estas vendiendo una comida, la gente esta pagando por estar
ahi. Y si no quieres pagar nada, pues no pongas musica. Pero
si te esta ayudando lo que esta sonando, eso esta generando
un derecho de comunicacién publica. Si, entonces si hay
grandes pleitos, hay grandes debates entre abogados y los
que representan a los usuarios o los que representan a los
que venden teles o a los de las plataformas o los que sea, y
los que defienden a los autores, que siempre es, yo creo, la
parte mas endeble, pero donde siempre se rompe el hilo y es
el que menos fuerza tiene a la hora de tratar de cobrar un
derecho por lo que hizo. Es muy curioso porque el arte
siempre se ha visto como algo que debe ser gratuito y, como,
espérame, alguien lo escribid, alguien le dedicd, ya sea que
se haya tardado seis meses en hacerlo o diez minutos, bueno,
tiene la inspiracion y el oficio, los recursos para convertir eso
en una cancién, en un concierto, en lo que tu quieras.
Cualquier cosa que tu compras, es de tu propiedad, el arte no
siempre, es mas, compras una pintura y ya es tuya, ya la tiene
la persona que pagd eso. Pero 4 el que compone la musica?
¢ A ese quién le paga cada que se escucha y se ejecuta y hay

un concierto y esta en un baile?; nunca le llega un centavo.
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Entonces las sociedades de gestidn, las sociedades de autor,
lo que hacen, es gestionar los derechos de los autores. No sé
si lo expliqué mas o menos bien.

EM: Perfectamente. Tu crees que ahorita entonces estamos
parados sobre el gran momento de estas sociedades al llegar
a estos niveles en donde hoy tu y yo estamos haciendo un
podcast, sin musica, porque esta ya muy, muy, pero muy
vigilado, ¢no? O sea, ¢ alguna vez pensaste que iba a ser tan
efectivo como lo es el dia de hoy?

JEF: No, pero no sé hasta dénde sean las sociedades
autorales; igual son también las sociedades de los duefos de
las grabaciones, los que estan mas pendientes de este tipo
de cosas o los que tienen ya sus bots, buscadores, espias,
vigias para detectar cuando se reproduce musica y no se esta
pagando un derecho, porque actualmente estan los editores,
los autores, los productores, los intérpretes, cualquier
cantidad de sociedades, de autores y duefios de estos
materiales. Y no, los autores no han sido los ganones en todo
esto. La verdad es que las plataformas pagan una miseria por
canciéon y lo unico que ha hecho la plataforma es que ha
diluido, de una manera impensable, o que se genera de
derechos de autor y cuando tu te das cuenta de que cuando

mandan sus informes de lo que ha sonado en su plataforma,
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en un mes estan, en los siete u ocho millones de veces que
ha sonado algo, la musica. Luego, ¢icon qué elementos
procesas tu esos ocho millones? Primero identificalos, luego
dividelos entre los autores, o sea, es imposible. Entonces,
bueno, se tiene que prorratear, tomar en cuenta lo mas
exitoso, lo mas reproducido, yo creo que esto ha perjudicado
a los autores en general. Obviamente las 20 figuras del
mundo, esos cobran una fortuna, les va muy bien y a los
autores de esos temas también. Pero yo hablo mas del autor
que estd ahi, con su inspiracion y agarra su guitarra y
compone algo y de repente se la graba otro grupo y tiene un
éxito y antes eso generaba una alegria, le iba a llegar algo;
ahora no llega nada ni al autor ni al intérprete.

EM: Valgame, qué historias. Es un tema evidentemente
complejisimo, enorme, pero no quiero pasar por alto que es
ademas un tema al que le dedicaste muchos anos.

JEF: Si, si, claro.

EM: Y que te tocd ver también muchos cambios. Una serie
de transformaciones y cosas justo con la llegada de las
plataformas, de la modernidad y de dejar atras los sistemas
que eran quizas ya muy sencillos de identificar.

JEF: Pues mira, me toco no solo el cambio del disco de 45

[revoluciones] y el de larga duracion, y luego la cinta de
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carrete, a lo que fue primero el cassette, después habia los
pequenos, las cintas que eran los dats, los digitales. Pasamos
de las caseteras al disco compacto. Bueno, me toco la cinta
de 8 tracks también para los carros. Pasamos luego al CD,
que fue también otra revolucion brutal. De ahi hubo también
el laser disk y luego, bueno, llegd Napster que fue otra
revolucién [Napster fue una tecnologia de redes P2P -peer-
to-peer, que permitia compartir o intercambiar musica de
forma directa entre dos computadoras; que revolucioné el
mundo de la musica] y de ahi sali6 el MP3, que era la
compresion de la musica para volverla mas portatil. Y esta es
una maxima que nunca se me olvida, que dice que nunca en
la historia de la humanidad ha prevalecido o se ha preferido
la calidad por encima de la portabilidad...

EM: Ah, bueno, si...

JEF: Bueno obviamente hay las excepciones para todo esto.
Pero, sin duda, cuando nacieron los transistores y pudimos
poner un “chicharito” en la oreja, porque no habia de dos, era
de uno, éramos los mas felices y la musica se volvio portatil;
sali6 de las casas, ese armatoste que era el radio, que estaba
en las salas de todos. De repente teniamos nuestros
radiecitos; estoy hablando de finales de los cincuenta,

principios de los sesenta. Luego obviamente el disco; no
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habia tocadiscos portatiles que sonaran bien, pero algunos
portatiles empezaron a venderse muy bien. Luego llego el
cassette, obviamente y al rato llegé el Walkman y fue también
asi una maravilla y luego llegé el Discman y luego llegaron los
teléfonos. O sea, siempre el avance va a comprimir la musica,
a hacerla mas pequenita, a hacerla mas portatil. Y va
perdiendo en calidad, pero no la detectas, Yo recuerdo la
primera vez, hace muchos afios, que le digo a mi hijo, “bueno
.y la fiesta que?, y me dijo “no hombre, pues con cuatro
teléfonos la armas”. Y yo, ¢,como cuatro teléfonos? “No, ya le
das volumen, a una bocinita portatil, ahi al lado y ya se armé
la fiesta”. Antes no, llegabamos con nuestros discos de 7
pulgadas [45 revoluciones] con la ilusién de que nos dieran la
oportunidad de poner discos un ratito. Entonces voy a poner
tres o cuatro y ya llegaba el otro y pum, ahi se le iban este
turnando.

EM: ... eso era impensable, o sea, tenias que empujar las
bocinotas porque va a haber fiesta... jimaginate, cuatro
teléfonos, no, hombre donde!

JEF: Claro, claro. Y actualmente tenemos millones de
canciones al alcance de la mano.

EM: Claro. Pues ahora si que unas por otras. Querido amigo,

antes de entrar a la cinta numero 12, te quiero preguntar, ya

203



en este episodio 12, ;qué no entendias cuando grababas
estas cintas, que ahora si entiendes profundamente, a la
distancia, después de haber escuchado 12 cintas que el joven
José Enrique grabd? ¢ Te ha dejado algo? 4 dices, de qué se
trata esto? [se truena la transmision un rato y la siguiente
respuesta se recupera de mas adelante en el Episodio].

JEF: ... Primero, aqui hay muchisimos grupos que, como
aparecieron, desaparecieron. Eso me sorprende siempre.
Otros que ni siquiera registraron, aparicion, en muchos paises
fueron artistas muy locales, y la otra que es como que hay
mucho oficio en todo lo que se hace y ahora si lo veo, como
que antes no veia yo. No se ven las costuras... no lo que esta
uniendo todo, tantos afios de escuchar musica, de haber pues
compuesto, producido, o sea, todo. Ahora si le veo las
costuras y digo, van a hacer esto, claro, bueno, esto va a
preceder esto, aqui estan preparando esto, lo otro, ahi si lo
interpreto de otra manera. Estoy ya mucho mas pendiente de
los arreglos de la produccion, pero sobre todo del oficio que

tiene en la estructura de las canciones y su produccion.

EM: [...] Una querida amiga me dijo, he visto varios episodios

de tu podcast, una amiga, ademas, que respeto mucho su
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opinién y me dice, “;como puede José Enrique tener este
entendimiento 360 de la musica?” ... Me quedd girando la
pregunta y me di cuenta de que tienes un 360. No sé si lo has
aterrizado alguna vez, pero has estado en todos los puntos,
en todos los miradores que tiene la musica. Eres hijo de
musico, eres musico, vendiste musica, promocionaste
musica, programaste musica y viste los derechos de
ejecucion de la musica.

JEF: Si, si. Si me ha tocado la suerte.

EM: Eres 360, o sea y esa creo que es la respuesta. Exacto.
¢ Por qué? Porque en una discusion con José Enrique es muy,
muy facil, de pronto decir, si, tiene razén, no, por mas que
quieras ganar, dices si, tiene razén [...] Una cosa que te
describe es que la musica es la tinta con la que escribes tu
historia.

JEF: Si, si.
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Cintas perdidas

Episodio 13: El ultimo viaje: musica,
memorias y la eternidad de un
cassette

EM: ... Hoy vamos a platicar un poquito de Improbable People,
que es un tema que se nos queda ahi pendiente [...] ¢en
donde termina el oyente y empieza el artista en una vida como
la tuya?

JEF: Cuando agarro la guitarra. Cuando me siento al piano,
ahi es donde empieza el artista, sin duda alguna, cuando
canto creo que ahi podria salir algo, pero esencialmente
cuando agarro la guitarra. Ahi es cuando me siento musico
cien por ciento porque, ademas, la guitarra siempre la agarro
para ver qué sale. O sea, tengo una memoria musical
privilegiada para la musica que escucho, pero pésima para lo
que yo escribo, compongo. Pueden pasar 10 minutos y no me
acuerdo de lo que estaba yo tocando. Yo agarro, empiezo a
tocar una progresién armonica, le hago una melodia, me
gusta, si no la grabo en ese instante, se me olvida. Muchas
veces inclusive hacia yo la prueba del suefio ... si al despertar
la recuerdo, es que valia la pena... y perdi muchas canciones

haciendo la prueba del suefo. Eso no se hace, no hay que
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darle la prueba del suefo a nada. Cuando tienes algo, lo
anotas, lo escribes, lo grabas...

EM: ... Oye, hablando de impresionar, si aviéntanos el
numerito de cuantas composiciones tienes, ¢cuantas
canciones?

JEF: ... Pues no sé, 500, 600, tranquilamente, pero canciones
terminadas, yo te diria que habra unas 80 mas o menos.

EM: Porque hasta album tienes de hojitas con canciones
escritas...

JEF: Es la unica manera que las recuerdo, pero ademas estan
grabadas, tengo una hoja que es mi acordeon con la letra y
los acordes, luego tengo que escuchar el cassette y ya la
recuerdo por completo y ya la puedo volver a tocar...

JEF: ... Bueno, en Improbable People’ siempre fuimos
Roman Villar y yo, que nos conocemos desde primaria y
empezamos a tocar juntos desde secundaria y tuvimos
cualquier cantidad de encuentros y desencuentros. Pero,
finalmente logramos grabar algo. Yo siempre toqué guitarra
ritmica, él siempre tocd todos los requintos y él es la voz
grave. Yo soy la voz aguda y esencialmente eso es lo que nos
distingue facilmente en cualquier grabacion de Improbable

People. Luego contamos con gente como Quique Rangel en

10 hitps://open.spotify.com/intl-es/artist/3vpUSIJMMYGQyiNmpGWsng
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el bajo, como Elohim Corona en la bateria, con “Childs”, el
baterista de Café Tacvba estuvo en la bateria Mario Santos
estuvo en el piano; hubo un arreglo de Bon, de cuerdas, este
el Rey David en el bajo, la verdad fue una alineacion de super
lujo.

EM: Un discazo, es un discazo, la verdad...

EM: ... ;Qué le dirias hoy a un joven que quiere vivir de
vender, programar, producir, promover o defender musica?
JEF: Que se dedique de tiempo completo a ello, que se
prepare, que estudie solfeo, armonia, que toque un
instrumento. Que lea todo lo que le caiga alrededor de esto,
que conozca la biografia y las historias de los grandes
musicos, de los grandes autores, que esté todo el tiempo
escuchando musica. O sea, que se dedique de tiempo
completo. Si quiere vivir de esto, tiene que dedicarse de
tiempo completo...

EM: Bueno a ti te lo dijo tu mama y cumpliste...

JEF: ... siempre es un volado como en cualquier cosa. Creo
que cuanto mas pronto tomes esa decision y te arrojes al
vacio —porque si es un salto sin red de proteccidn, cualquier
arte yo diria en general... Eso, estudia, lee, preparate, no hay
nada como saber, como tener herramientas, tener

alternativas. Eso es lo que yo creo que le funciona a todo el
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mundo, que tengas opciones. Yo me he dedicado a 80 cosas
y nunca ha sido una sola, pero ha sido gracias a que he
podido combinar ciertos conocimientos, oficios, informacion,
qué sé yo, que se van dando las cosas. Entonces, mientras
mas recursos tengas para enfrentarte a situaciones dificiles,
mejor.

EM: ;Qué te rompe mas el corazén, una gran cancidn
olvidada o una mediocre que suena en todos lados?

JEF: ¢ Qué me rompe mas el corazén? La cancién olvidada,
obviamente, pero fijate que fue algo que se me descubrié en
este cassette curiosamente, digo, nada mas entrando un
poquito. Cuando llegué al tema de George Michael, este es
esa reflexion que no habiamos hecho de que también a los
grandes, grandisimos artistas, sus grandes éxitos los
entierran. Si, es verdad, desde Paul Simon que grab6é One
Trick Pony, o algunos como lo comenté, que se trata de un
artista que solo tiene un éxito, que son los famosos one-it
wonders. Pero George Michael tiene un disco doble, increible,
de grandes éxitos, ok, tuvo 20, si, pero grabd 7 mil y no se
van a escuchar. Nadie les va a hacer caso porque tienes que
poner la cancion conocida. ;Qué es mejor? Pues no
necesariamente, yo creo que dependiendo el momento y en
donde y para qué. Pero dije “caray, qué buena cancion esta,

y Yo conocia la version que no me gusta tanto, que es la que
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se llama Star People ‘97, que esa viene en los grandes éxitos
[...] cuantas canciones de todos esos artistas, pues ahi se

quedan...

EM: ... ¢ cudl es la diferencia entre una estacién que programa
musica y una que construye una experiencia sonora? ...

JEF: ... Una estacién de radio no es sélo la musica, es todo lo
que pasa entre la musica y alrededor de la musica, entonces
tiene que haber una coherencia en todo, en todos los
elementos de produccién, en los identificadores, en los
rompecortes, en las intervenciones de los locutores, en el
discurso, en la propuesta, no s6lo musical, porque si la musica
no tiene una trascendencia social, se queda un poquito corta.
Creo que es lo que le ha pasado al rock. El rock ya no
trascendié socialmente, trascendid el hip hop, trascendi6 el
rap, ahorita estd trascendiendo el reggaeton, esta
trascendiendo el corrido tumbado, tienen trascendencia
social... el rock ya no, y entonces pues se volvio ya un género
muerto. Lo que termina pasandole a todos es que no hay esa
trascendencia social. Es la unica explicacion que encuentro al
por qué -—siempre habra alguna excepcion, alguien que
regrese o alguien que de repente descubra que hacer un rock

tradicional tiene vuelve a tener éxito, pero el género como tal,
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tu fijate que, aunque todos se mantienen y todos siguen no
tienen ya esa estelaridad ni tienen ese reflector puesto
encima, porque ya no tienen la trascendencia social que
tuvieron en su momento.

EM: Uy, qué duro. Y si, tienes razoén.

JEF: Bueno, es que lo que creo, pero ¢,qué pasa?

EM: O sea, el rock se le acabaron las circunstancias.

JEF: ... las motivaciones; el rock denunciaba. El rock... toda la
musica surge como una respuesta a lo anterior. O sea, la
musica es innovadora y al rato ya se vuelve musica
establecida. Al rato ya es musica conocida, ya es lo que se
acepta por todo el mundo. Entonces, la juventud. Siempre
tiene que romper con la autoridad, siempre tiene que
diferenciarse y obtener esa identidad propia, y la unica
manera que tiene de hacerlo es rompiendo con lo anterior. Si,
creo que por eso también una buena labor de los padres es
ofrecerles esa resistencia a los hijos, para que sea con
nosotros con quien se rebelen y no vayan a hacerlo fuera.
Porque entonces ve tu a saber qué en qué se van a meter,
qué van a necesitar hacer. Pero nosotros tenemos que ser
esa gente que se queda obsoleta ante la mirada de ellos, para
que se rebelen y logren tener esta identidad. Y en la musica,
0 sea, leia yo un libro increible donde decia Frank Sinatra que

el rock and roll era una porqueria...
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EM: ;En serio?

JEF: Si. Y seguro él y todos los de ese momento pensaban
eso. El rock and roll llegd a romper con todo lo anterior
establecido. Si, y al rato del rock and roll llega el pop, llega la
invasion britanica para todos; ¢qué decian los del rock and
roll? Pues son unos melenudos, es una porqueria,
drogadictos, hippies, es una mugre, ya perdieron toda
musicalidad. Eso va evolucionando y al rato entra, empieza a
haber otro género. Si, entra la fusion, entra el rescate, yo creo
que entre el rock progresivo y cuando ya esta todo, asi como
encaminado entra el punk a decir “todo eso no esta bien”,
estamos en contra de eso y tenemos que reafirmarnos y esta
es nuestra identidad. Siempre habia un trasfondo social. Tu
fijate en todos esos movimientos, sigue el punk y luego el new
wave Yy luego, o sea, siempre hay nuevas cosas, siempre hay
algo pasando y como que se le empieza a acabar el aire. Yo
siento a todo el movimiento, el rock con el grunge, como que
fue el ultimo, como que fue el canto del cisne del rock, del
género. Si, que de repente tuvo ahi una. Una buena
resurreccion y luego conjuntamente, fijate que coincide con la
caida del Muro de Berlin y la Perestroika rusa y el socialismo,
el comunismo siempre habia sido la alternativa al sistema
capitalista. No sabiamos qué tan bien funcionaba o qué tan

mal nos contaban historias. Luego conocimos otras... pero ahi
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estaba. Se habia sostenido por mas de 80 anos. Y a la hora
que eso desaparece, ya no hay alternativa. Hay una crisis de
ideologias brutal y entonces la gente empieza a buscar en las
religiones, en el esoterismo, en la magia, en el misticismo. O
sea, como que de donde me agarro. A la fecha no hemos
encontrado algo que sea una alternativa al capitalismo.

EM: Esto estda muy profundo..., ay qué barbaridad...

JEF: ... es que todo va ligado, mi querido profesor. Entonces
surge el hip hop, surge el rap y de repente toda la gente se
identifica mas con el discurso y lo que esta protestando y
diciendo esta nueva musica, que con el rock. El rock ya quién
quiere, no sé, cuentos pirados y viajes para el espacio y pues
ya no, o sea, siempre es una denuncia de no tengo
oportunidades. De, el trabajo esta escaso, de no sé como le
voy a hacer para llegar a la quincena, no me estan ofreciendo
lo que me ofrecian antes, no tengo el mismo ideal de vida que
mis padres y eso quién lo denuncia y quién lo grita.
Usualmente es la musica, pero el rock ya no lo hizo, el pop ya
no lo hizo. ¢Quiénes fueron los que lo agarraron? Los hip
hoperos, los raperos... llamale como quieras, digo, se van
desarrollando uno atras de otro y ahi es donde el reggaeton
encaja perfecto. El reggaeton tiene discurso de trascendencia
social. Si, al igual que el corrido tumbado, estan denunciando

cosas, estan diciendo cosas que estan pasando, cosas que

214



estan viviendo, que nos es un mundo completamente ajeno,
también incierto y yo creo que es ley de vida.

EM: Y el metal. s Por qué sigue vivo?

JEF: ... ya no esta tan vivo, o sea, es igual que el rock y los
grupos de garaje. O sea, yo creo que todos van a poder
convivir. Si, este coexistir, es como la tecnologia, sigue
existiendo el radio, la tele y ahora hay plataformas y ahora hay
computadoras, y ahora hay streaming y, o sea, siempre. Tiene
que volverse algo demasiado obsoleto para que desaparezca
musicalmente, pues igual ya desaparecieron los juglares de
la época medieval. No digo, ya tiene que ser una cosa muy
especial [...]

... ya no esta la radio como algo con lo que convives. Si, ya
no esta. Ya no consigues grabaciones o ya... Yo creo que la
musica va a persistir. El jazz es un gran ejemplo y ahi esta un
gran reto. Por eso entrarle a un género que tiene ciento y pico
de afos, el rock esta igual, o sea, el rock tiene del 66 a la
fecha, 60 afos, pues ya esta muy, estda muy veterano...
Ninguno desaparece, pero ninguno tiene la preponderancia
que tienen los nuevos. ; Como se expresa un productor como
Foster? Pues no agarra una guitarra y.... no, eso no le dice
nada. Ademas, la musica cada vez ha necesitado menos

recursos y a veces con que alguien haga el beat con la boca...
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y el otro empiece, ahi ya tienes un grupo, maestro. Antes eran
necesarias 10 mil, ahora ya no.

EM: Wow, hoy estas desatado, no, bueno, déjame ver si tengo
mis aplausos aqui...

JEF: Son reflexiones que uno hace de repente a lo largo de

todos estos afnos.

JEF: ... me tocé ver en un seminario alguna vez a Trevor Horn,
que es un extraordinario musico y productor, y puso su
disquera y entonces platicaba lo que era su experiencia. La
voy a reducir porque era un speech de media hora,
esencialmente: “fui un aspirante a musico y entonces veia yo
a los grupos y me caian muy mal, veia yo a los managers y
me caian fatal, veia yo a las compafias disqueras y sentia
que no sabian nada. Luego fui musico y claro, pues para toda
la gente que veia yo abajo sentia que no me entendian, no
me valoraban como yo debia, que el manager, pues no hacia
del todo bien su trabajo. La compahiia disquera siempre
pidiendo un hit, no sabia nada.... Luego fui productor, me
caian muy mal los artistas, toda la gente que los manejaba,
no me hacian caso, no entendian lo que yo queria. Y ahora
tengo una compafia disquera y los amo a todos.
Basicamente, basicamente, era mucho mas desarrollado. Yo

te diria que programo obviamente lo que me gusta, esperando
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que la gente se identifique con esto, para quien sea, yo no
tengo a nadie en mente y a la vez también me imagino una
situacidn en donde igual alguien la esta escuchando.

EM: ... 4qué aprendiste de la musica que no podrias haber
aprendido de ninguna otra cosa?

JEF: ... que puedes comunicarte sin palabras, que a veces te
dice mucho mas una melodia, un tarareo, un algo, que el decir.
La musica expresa mas lo que siento o como transmitir lo que
siento sin necesidad de palabras. Yo creo que es una manera
de comunicarse increible.

EM: ¢ Qué aprendiste del silencio que no te ensefid ninguna
cancion?

JEF: Que es igual de importante el silencio como lo que
suena, que tienen la misma, la misma canonjia. No sé, son
idénticos. Es tan importante una cosa como otra. Es igual de
valioso una musica increible como un rato de silencio. Y
tocando te diria que es igual de importante las notas que tocas
que las que dejas de tocar y programando es igual de
importante lo que programas que lo que no programas, en
todo creo que tiene esa ese yin yang, muy parejo.

EM: Un disco perfecto de principio a fin...

JEF: Uy, hay muchos. Yo te diria que casi cualquiera de mis
artistas favoritos tiene un disco perfecto. Pero de los que se

me vienen a la mente, Rumors de Fleetwood Mac me parece
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una obra maestra. Tapestry de Carol King, Mud Slide Slim
(And The Blue Horizon) de James Taylor, Pet Sounds de los
Beach Boys. A mi el Chicago VII es el que mas me gusta de
todos los de Chicago, por ejemplo, este Kind of Blue, Miles
Davis, no sé, hay muchisimos.

EM: Muchisimos. ¢El peor consejo que te dieron como
programador?

JEF: ... sélo toca hits, sélo toca éxitos. Los éxitos tienen una
vida y también cansan. Al rato necesitas otra cosa para
descansar del éxito.

EM: ... ¢ Sientes que tu vida ha sido un solo de improvisacién
o una sinfonia cuidadosamente escrita?

JEF: No, un solo de improvisacion, por supuesto. No, eso esta
muy facil.

EM: ... ¢ Qué cancion te gustaria que escucharan tus nietos
cuando quieran entender quién fuiste?

JEF: Hijole... este... Wichita Lineman.

EM: ... ;Como te mantienes vigente? ;Qué es lo que tu
recomendarias a alguien que le encanta nada mas quedarse
con esta musica y no ir un poco mas alla?

JEF: Yo creo que el motor principal es la curiosidad. Saber qué
esta pasando actualmente que le esta hablando a la gente. Con
qué esta conectando la gente. Yo creo que hay dos peligros

enormes en esto, el primero es... pero también creo que lo tengo
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muy visto. Creo que hay una década que es de los 20 a los 30
anos, cuando eres un apasionado de la musica, cuando la
musica que define tu vida es lo mas importante. De repente te
identificas con una cancion y la oyes en repeat 80 veces; te
sabes las letras, las cantas, sabes todo. Hay una pasion, una
entrega y un conocimiento total, luego, empiezas a dispersarte
por trabajo, relaciones, compromisos, lo que sea, y entonces te
empiezas a dispersar y se te va. Esa década es la que siempre
guardas como tu época de adorar y siempre vas a regresar a
ella porque es tu lugar seguro, es donde te sientes comodo.
Sigues sabiéndote las letras, las bailabas, recuerdas cémo las
bailabas, lo que hacias, las cantabas, como las cantabas. Todos
tenemos esa década. Entonces, si te quedas en esa década,
pues ya no evolucionaste porque la musica va cambiando. Si
necesitas ir viendo esos detallitos que tienen los nuevos
géneros, los nuevos arreglos, la nueva produccion, la letra.

Segunda, he tenido discusiones estos ultimos dias con
muchos amigos. En una boda me dice un amigo, “perdona,
pero la musica de hoy es una porqueria y la musica que
bailabamos era mucho mejor”. Oye, le digo, la pista esta llena,
no creo que la gente esté bailando por las porquerias que no
les gusten, en la pista no cabe un alma. Sefial que para esa
gente es buenisima la musica que estan escuchando, por

favor. No puedes generalizar y menos de esa manera.
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EM: Y tiraste el vaso asi, como si fueran sin micréfonos...

JEF: Si me dices que la musica que yo bailaba en las fiestas
en 1985 es mejor que esto que esta sonando ahorita, no,
bueno, a mi me gustaba mas, eso si, es que esa yo la podia
bailar muy bien y ya. Eso si, esta ni la entiendo, eso es aparte,
todo eso se vale. Pero no la puedes descalificar porque ni la
entiendes ni coincides con ella. Esa es la gran diferencia en
cuanto a por qué igual, otro amigo me dijo, no, ya estas dando
el viejazo. ¢ Por qué? Pero yo nunca he dicho que eso que es
una porqueria, yo solo digo que yo no conecto. Si, a mi no me
habla el corazén, en ningin momento siento algo aqui... Digo,
tampoco estoy ya para estar viviendo igual ciertas situaciones
que son las que describen esas canciones, ¢no? Igual el
ritmo, la melodia, ¢ con qué la razon? Pues tampoco conecto
yo, pero eso no la hace mala, simplemente es diferente.
Entonces tener curiosidad y tener muy claro que nunca en el
arte tiene que ver el “me gusta” con “es bueno”, “no me gusta,
es malo”. Nada, esa pintura es malisima. ;Por qué? Porque
no te gusta. No. Ay, esa es que hermosa esa. ;Por qué?
Porque te gusta. No, en todo siempre una cosa es si te gusta
0 no te gusta, y otra es si es buena o mala. Si, y siempre el

buena o mala es para ti, para nadie mas.
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EM: .... Hablando de lo que nos habias contado de tu padre,
en paz descanse, entiendo una figura importantisima en tu
vida, ¢ cual dirias tu que fue la leccion mas poderosa, aunque
no haya sido verbal, que te dejo tu padre sobre la musica?
JEF: A no tenerle miedo.

EM: ¢ No tenerle miedo?

JEF: Si, era muy entrén musicalmente hablando mi papa. La
verdad es que su vida esta llena de, igual, asi de que lo
lanzaban al ruedo, y era a tocar jazz, ya era a tocar tango, era
tocar musica clasica, era tocar paso dobles, zarzuela y lo que
fuera. Si y siempre le entr6 sin miedo, no. Entonces digo, yo
creo que tenia muchisimos recursos, era un grandisimo
violinista, pero aun asi, era como tener ese entrarle con gusto.
EM: Bueno, érale, pues incluso hasta coreografias, ¢no?

JEF: Claro, imaginate.

EM: ... qué crees que pensaria él si escuchara cada episodio
de esta serie de su hijo y lo que hizo su hijo durante su vida
profesional?

JEF: Pues le daria mucho gusto. Siempre fue mucha porra mi
papa, siempre nos apoyd mucho a los tres. Nunca se entero
mucho de que haciamos. Llegabamos y “4,como va tu trabajo,
nene? Muy bien papa. Hombre, qué bueno”. Se acababa la

platica del trabajo. Un dia, “qué crees, papa?, ya no estoy
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ahi. Hombre, sy has pensado algo? Vamos a ver, no te
preocupes”. “Papa, ya tengo un trabajo... hombre, ¢y qué
haces ahi, nene? Pues nada, hombre, qué bueno” ...

No tenia mucha idea, pero siempre era asi como un
incondicional, entonces le daria mucho gusto...

EM: ... Qué maravilla estamos acercandonos a la pregunta
final si tuvieras que dejar una sola cancion flotando en el aire
cuando ya no estés, sin decir por qué, solo dejarla ¢ cual seria
pues?

JEF: Es un poco la respuesta anterior que di, Wichita
Lineman.

EM: ... dice Foster'" que por qué?

JEF: ¢ Por qué? Porque creo que Jimmy Webb capturd primero
el proceso creativo de una manera insélita, que era algo que
me parece imposible componer en una cancion. Es un tipo que
va en la carretera, en estos grandes despoblados que hay en
las llanuras norteamericanas. Es un chavo que va con su papa
y estd mirando a un cuate que esta componiendo una red de
teléfonos. O sea, ¢ quién puede decir que de ahi hay tema o
inspiracion para escribir algo? Y todo lo que hace es imaginar
que esa persona, en medio de esa soledad y de esa llanura,

de repente, escucha la voz de alguien mas. Si, este, y me

" Foster es el adorado Allan Montenegro, joven querido y audaz que ha
sido productor, coproductor y asistente de la serie CINTAS PERDIDAS.

222



parece increible porque captura esa nostalgia, esa soledad,
esa vastedad, de ese paisaje, como que tiene todo eso. Es una
letra que desafia cualquier convencionalismo, una melodia
perfecta. Y luego me encanta, me encanta, que es una cancion
que no tiene coro, s como un verso que se alarga, pero no es
una estructura tampoco de verso, coro, puente o seccion
ABC...Y él sentia que necesitaba un tercer verso que nunca le
da tiempo a componer porque le manda el tema a Glenn
Campbell y ahi piensan que va un solo de guitarra. Y cuando
le dicen que ya esta grabado, “;,como grabado? si le falta un
tercer verso. No, ya esta completa la cancién, asi se grabo, asi
quedd”. Y es también como esa leccion de que no necesitaba
un tercer verso. Dejar reposar, que hubiera solo musica en vez
de mas letra. ;Qué mas iba a decir? O sea, creo que tiene
tantas cosas que no solo a mi... me emociona muchisimo. La
he escuchado en cualquier cantidad de situaciones, a cualquier
hora del dia, en cualquier cantidad de lugares. Le dediqué un
programa de aniversario de Covertitlan. Este se hizo una
cancion muy consentida, la verdad me gusta muchisimo y tiene
esta ambigledad de por qué el reparador de teléfonos y lo que

escucha, como que no se, creo que lo tiene todo.
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EM: ... sy si al final estas CINTAS PERDIDAS no eran sobre la
musica que grabaste, sino sobre la persona en la que te
convertiste al grabarla?

JEF: ... profesor, es un gusto, un placer, me inhibe, he estado
inhibido todo el tiempo, me cuesta mucho hacer esto... Yo sé
que nadie me lo va a querer, pero soy muy timido... y abrirme
de esta manera ante el micréfono... Creo que es el mejor
resultado que ha dado para mis nervios, el ser sincero, el ser
abierto, pero no deja de ser como algo que no sé... no estoy,
me cuesta trabajo y he estado inhibido asi y, por supuesto,
agradecidisimo [...] La idea me parecié fabulosa, me he vuelto
a descubrir yo escuchando esa musica, como que el circulo
infinito es el espejo en el espejo y te reflejas y entonces se ve
otro y la cantidad de planos que tiene todo esto... ha sido

también un viaje muy conmovedor para mi’?.

2 Con esa frase remata la reflexion final del Gltimo Episodio 13 el propio
JEF: https://www.youtube.com/watch?v=-FIx6j8pfmk
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Canciones y emociones

Canciones

Episodio 1: Ups and Downs

9.

© N o g k~ wDh =

Mary Anne, Remastered, Marshall Crenshaw
Go Insane, Lindsey Buckingham

Are We Ourselves?, The Fixx

Easy Lover, Phillip Bailey, Phil Collins

That’s All, Remastered, Genesis

Gringo, Little Feat

You Were the Place, Judie Tzuke

California Daze, Remastered 2025, Fay Lovsky
Heart (Stop Beating in Time), Leo Sayer

10. After All, Al Jarreau

11. Love WIill Find a Way, Lionel Richie

12. Ladies’ Man, Joni Mitchell

13.Man To Man, Joni Mitchell

14.Lover’s In a Dangerous Time, Bruce Cockburn

15. After The Rain, Bruce Cockburn

16. Come Said the Boy, Digitally Remastered, Mondo Rock

17. Take Me Away, Digitally Remastered, Mondo Rock
18. Painted Desert, Pat Benatar
19. It’s All Over Sue, The Combo Nation
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Episodio 2: Collage 1

Breakin' Away, Al Jarreau

Easy, Al Jarreau

On The Boulevard, The Manhattan Transfer

Boy From New York City, The Manhattan Transfer
Razzamatazz, Quincy Jones

Something Special, Quincy Jones

Private Eyes, Daryl Hall & John Oates
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Razzle Dazzle, Heatwave

9. Raise A Blaze, Heatwave

10. Take Another Look, 2001 Remaster, Cliff Richard

11. A Letter from Joey, Sheena Easton

12. Savoir Faire, Sheena Easton

13. Tempted, Squeeze

14. All's Quiet on The Inner City Front, Bruce Cockburn

15. Her Town Too, James Taylor

16. Arrow Through Me, Remastered 1993, Wings

17. You Pay Your Money and You Take Your Chance, Bruce
Cockburn

18. Jealousy, Michael Franks

19. Laughing Gas, Michael Franks

20. Smile Again, The Manhattan Transfer

21.We're in This Love Together, Al Jarreau

22. Music, Carmen McRae

226


https://open.spotify.com/playlist/0yMMySNVXxECFQFUOX5VYd?si=027390f8ff5d40e0

23. Waterfall, Carly Simon
24. You Belong to Me, The Doobie Brothers

Episodio 3: Night Beat

8.
9.

2 o

I'm So Excited, The Pointer Sisters

Maneater, Daryl Hall & John Oates

Manic Monday, The Bangles

1999, Prince

All Right Now, Free

Take My Breath Away, (Love theme from Top Gun),
Berlin

We Built This City, Starship

Bang A Gong (Get It On), Electric Warrior, T. Rex
The Other Woman, Ray Parker Jr.

10. We Got the Beat, The Go-Go's

11. Good Lovin', Single Version, The Young Rascals

12. Always, Atlantic Starr

13. The Locomotion, Little Eva

14. St. EImo’s Fire (Man in Motion), John Parr

15. When the Going Gets Tough, the Tough Get Going, Billy

Ocean

16. Rhythm Of the Night, DeBarge
17. Jessie's Girl, Rick Springfield
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18. Mony Mony, Tommy James & The Shondells

19. Pink Cadillac, Natalie Cole

20.Don't Forget Me (When I'm Gone), Glass Tiger

21. Girlfriend, Single Version, Pebbles

22.The Future's So Bright, | Gotta Wear Shades, Timbuk 3
23. Splish Splash, Bobby Darin

24. Alibis, Sérgio Mendes, Joe Pizzulo

25. Obsession, Animotion

Episodio 4: Jazz pop

I Like the Fright, Sheena Easton
Unfaithfully Yours (One Love), Stephen Bishop
Bottom Line, Randy Crawford

Lady Love Me (One More Time), George Benson

o & 0N~

This Independence, Remastered, The Manhattan
Transfer
Fo Fi Fo, Pieces of A Dream

First Time, Michael Sembello

© N o

No Time for Talk, Christopher Cross
9. Human Nature, Michael Jackson
10. Let Me Drive, Bette Midler

11. Nightline, Randy Crawford

12. Nightline, The Pointer Sisters
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https://open.spotify.com/playlist/3BOVH3KKL10OQjuWcvniN4?si=KFrYC6TzS-i9Xpb0b17R4A

Episodio 5: Never’s

I Don't Know Why, Shawn Colvin

So Soft Your Goodbye, Maura O'Connell
Duan Do Shuile, Maura O'Connell
Coinleach Glas an Fhémhair, Clannad
Monopoly, Shawn Colvin

Broken Bicycles, Maura O'Connell
Unwinding, Maura O'Connell

© N o g bk 0w~

Some People's Lives, Janis lan

©

It Don't Bring You, Maura O'Connell

10./ Would Be Stronger Than That, Maura O'Connell

11. Famous Blue Raincoat, Digitally Remastered, Jennifer
Warnes

12.Came So Far for Beauty, Jennifer Warnes

13. Seventh Avenue, Rosanne Cash

14. Sleeping In Paris, Rosanne Cash

15.1 Don't Know Why, Maura O'Connell

16. To A Child, Laura Nyro

17. Constant Craving, 2010 Remaster, K. D. Lang

18. Sleeping Satellite, Tasmin Archer

19. Joey, Beverley Craven

20. For You, Judie Tzuke

21. The Gift, Annie Lennox

22.Calling You, Bagdad Cafe/Soundtrack Version, Jevetta

Steele
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https://open.spotify.com/playlist/2VqNilgvUHYDjWbDzXCCV5?si=AzD2NT2KSPewx-NX3UlPFw

Episodio 6: Holding On to Yesterday

1. Fallin’in Love, Hamilton, Joe Frank & Reynolds

2. Get Together, The Youngbloods

w

. Like To Get to Know You, Greatest Hit(s) Version,
Spanky & Our Gang

. Cherish, The Association

. You Are the Woman, Firefall

. Just a Song Before | Go, Crosby, Stills & Nash

4

5

6

7. Crazy Love, Poco

8. Moonlight Feels Right, Starbuck

9. Ain't No Sunshine, Bill Withers

10. Too Late to Turn Back Now, Cornelius Brothers & Sister
Rose

11. You Showed Me, The Turtles

12. Reminiscing, Little River Band

13. Tell Me What You Dream, Restless Heart

14. Her Town Too (with J.D. Souther), James Taylor, J.D.
Souther

15. Who's Holding Donna Now?, DeBarge

16. Holdin' on to Yesterday, Ambrosia, Alan Parsons
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https://open.spotify.com/playlist/1zfY5RyPMMU0eMoJ6yuBpA?si=7fa15a3be1a646ce

Episodio 7: British Jazz Pop en los 80. Sade,

Simply Red. Lo que si son6 en

México.

1. Smooth Operator, Sade

2. Each And Every One, Everything But The Girl

3. Whose Side Are You On?, Matt Bianco

4. The Paris Match, The Style Council, Tracey Thorn

5. The Whole Point of No Return, The Style Council

6. Holding Back the Years, 2008 Remaster, Simply Red
7. The Sweetest Taboo, Sade

8. Headstart For Happiness, Early Version, The Style

Council
9. Ain’t Necessarily So, Bronski Beat
10. Sneaking out the Back Door, Matt Bianco
11.Hang On to Your Love, Long Version, Sade
12. Shoot Me Down, Everything But The Girl
13. The Spice of Life, Everything But The Girl
14. Come to My Aid, Survival Mix, 2008 Remaster
15. Sad Old Red, 2008 Remaster, Simply Red

Episodio 8: Collage Vol. 2 — Toto, Steely Dan y

Kenny Loggins

1. Fly Away, Peter Allen
2. Hey Nineteen, Steely Dan
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https://open.spotify.com/playlist/39jEAP0E6zLV7xTJob9zcP?si=fc0d6472c68d44ac
https://open.spotify.com/playlist/5R79cfHdwvkwIUSczrulC3?si=2b8c605acddc427f

3. Tell Me, Pages

Send a Little Love My Way (Like Always), Stephen
Bishop

Shake It, lain Matthews

No Times at All (See How They Run), lain Matthews
99, Toto

Georgy Porgy, Toto

&
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9. Stronger Than Before, Carole Bayer Sager

10./ Can’t Help It, Michael Jackson

11. The Rise of Heart, Judie Tzuke

12. Calm Before the Storm, Sheena Easton

13. You’re the Only Woman, You & |, Ambrosia

14. Hold the Line, Toto

15. Takin’ It Back, Toto

16. This Is It, Kenny Loggins

17.I'm Alright, Live, Kenny Loggins

18.I've Got the Melody (Deep in My Heart), Kenny Loggins
19./ Believe in Love, Barbra Streisand

20. The Light Is On, 2019 Remaster, Christopher Cross
21. Genevieve, Andrew Gold

22. Never Let Her Slip Away, Andrew Gold

23. Him, Rupert Holmes

24. Morning Man, Rupert Holmes
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Episodio 9: Singhers — Suzanne Vega, Rickie

Lee Jones y las voces que Shazam nunca
encontro

Book Of Dreams, Suzanne Vega

Satellites, Rickie Lee Jones

What | Am, Edie Brickell & New Bohemians

Love Like We Do, Edie Brickell & New Bohemians
Shotgun Down the Avalanche, Shawn Colvin
Black Sheep Wall, The Innocence Mission
Curious, The Innocence Mission

© N o sk b=

Hey Jack Kerouac, 10,000 Maniacs

9. Like the Weather, 10,000 Maniacs

10. Twist in My Sobriety, Tanita Tikaram
11. Poor Cow, Tanita Tikaram

12. Stand On Your Own, Lori Carson

13. What Do | Do, Sam Phillips

14.Hard Line to Draw, Cheryl Wheeler
15. Aces, Cheryl Wheeler

16. Touch Your Soul, Phoebe Snow
17.For My Lover, Tracy Chapman
18.Baby Can | Hold You, Tracy Chapman
19. Circle, Edie Brickell & New Bohemians
20. Impulsive, Wilson Phillips

21. Trouble Me, 10,000 Maniacs

22. Scarlet, All About Eve

23. Where’s The Ocean, Toni Childs
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https://open.spotify.com/playlist/5eyZnx7vUPmnJPr8eSn05w?si=87899fc9a75a4d15

Episodio 10: Jazz ligero, Chuck Mangione y el

soundtrack secreto de los 80's mas suaves

Route 101, Herb Alpert

Margarita, Herb Alpert

Sweet Cheryl Lynn, Chuck Mangione
Maria, Fernando Toussaint
Sanctuary, Ernie Watts

o o bk~ wbd =

Concubines and Brandywines, Ric Halstead & Dave
Packer

7. Save Tonight for Me, Chuck Mangione

8. Pretend You're in Love, Carla Bley, Steve Swallow
9. Night-Glo, Carla Bley, Steve Swallow

10. Crazy With You, Carla Bley, Steve Swallow

11. The Wave, Kirk Whalum

12. Love You Forever, Giuffria

Episodio 11: Collage 3. ELO, Alan Parsons
y las canciones que el streaming olvido

After Hours, Craig Mirijanian
Waiting for Your Love, TOTO

Love Will Find a Way, Pablo Cruise
Running Man, Al Stewart

o M w0 DN =

Red Streamliner, Little Feat
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https://open.spotify.com/playlist/2hqpOzdqBBmOKzJpA2zKUz?si=5d26c91d215e4e61
https://open.spotify.com/playlist/0RnyXyYxMgYUA3eH5L8EJS?si=37676bc4db514871

6. Loved by the One You Love, Rupert Holmes

7. Under the Covers, Janis lan

8. Didn’t Do That, John Martyn

9. Never Givin’ Up, Al Jarreau

10. The Diary of Horace Wimp, Electric Light Orchestra

11. Winding Me Up, The Alan Parsons Project

12. Pyramania, The Alan Parsons Project

13. Strange Little Girl, Sad Café

14. Amnesia, The Tubes

15. Future Street, Pages

16. Who's Right, Who’s Wrong, Pages

17.Dreaming, Sad Café

18.1 Wouldn’t Want to Be Like You, The Alan Parsons
Project

19. Stop Draggin’ My Heart Around (with Tom Petty and The
Heartbreakers), 2016 Remaster, Stevie Nicks, Tom Petty
and the Heartbreakers

20. She’s Waiting, Craig Mirijanian

Episodio 12: Collage 4. El cassette mas elegante,

bailable y seductor de 1988

1. Sweet Lies, From "Sweet Lies" Soundtrack, Robert
Palmer

2. Shattered Dreams, Remastered 2008, Johnny Hates

Jazz
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https://open.spotify.com/playlist/4C4ar1A7UVbLmDRPUZ5bqS?si=df31584250ae426c

3. I Don’t Want to Be a Hero, 2008 Digital Remaster,
Johnny Hates Jazz

All That Jazz, Breathe

Monday Morning Blues, Breathe

You Don’t Know, Scarlett & Black

Just Around the Corner, Cock Robin

© N o g &

The Kingdom, Icehouse

9. Doubleminded, The Dream Academy

10. Children Say, Remix, Level 42

11. Give It Up, Miami Sound Machine

12.Don’t Say It’s Love, Johnny Hates Jazz

13. Turn Back the Clock, Johnny Hates Jazz

14.1 Don’t Want to Live Without You, Foreigner

15. Waiting for a Girl Like You, Foreigner

16.(/ Just) Died in Your Arms, Cutting Crew

17.I've Been in Love Before, Cutting Crew

18.1t’s Over, Level 42

19. Can’t Stay Away from You, Miami Sound Machine
20.Hands To Heaven, Breathe

21.Everybody’s Gotta Learn Sometime, The Dream

Academy
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Episodio 13: El ultimo viaje: musica, memorias
y la eternidad de un cassette

Ain’t Nobody, LL Cool J

The Winner, Coolio

Big Daddy, Heavy D

Sometimes, The Brand New Heavies

Love Is All We Need, Mary J. Blige, Nas

Star People, George Michael

Do You Know (What It Takes), Robyn

Hypnotize, The Notorious B.I.G.

Where You Are, Rahsaan Patterson

0. Not Tonight (feat. Da Brat, Left Eye, Missy
“Misdemeanor” Elliott and Angie Martinez), Remix, Angie
Martinez, Da Brat, Lil' Kim, Lisa “Left Eye” Lopes, Missy
Elliott

11. Mo Money Mo Problems (feat. Puff Daddy & Mase), 2014

Remaster, Diddy, Mase, The Notorious B.I.G.

12. Someone (feat. Puff Daddy), Diddy, SWV

13. Sumthin’ Sumthin’, Remastered 2021, Maxwell

14. What'’s Stopping You, The O’Jays

15. Honey (feat. Mase & The Lox), Bad Boy Remix, Mariah

Carey, Mase, The LOX

16. Happiness, Vanessa Williams

17. Too Gone, Too Long, En Vogue

18.Hey Az, AZ

19.Ooh La La, Coolio

20. Got Til It’s Gone, Janet Jackson, Joni Mitchell, Q-Tip

= © 0o N bk N
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Jose Enrique

genteimprobable
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Erik Montenegro ;
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Erik Montenegro

QO Excelente temay

¢

extraordinario cantor. Y ole. § @0

Rl T 1)

10 Me gusta  Responder

doracumanda © <
Qué cancion tan maravillosa, la
escuchaba de nifa y la bailaba

13 Me gusta  Responder

beatriz.gamez.912 ¢ u«

Casi que crési con esa cancion Juan
Legido y los churumbeles se
escuchaba en todas las rmisoras Mi
mama le fascinaba Y visito a Vzla

muchas veses QO O OO P @

jose enrique
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Epilogo

La partitura perfecta

José Enrique nacio6 para la musica y la palabra. Su padre fue
primer violin de Los Churumbeles de Espafa y su madre una
mujer de extraordinaria sensibilidad, con infalible gusto como
lectora. A esta condicién inicial se sumoé otra: la familia se
mudd a Estados Unidos y él quedd condenado a ser bilingue.
Esta escuela del oido se prestaba para la creatividad o la
neurosis. Estamos ante alguien que, sencillamente, escucha
demasiado; distingue las melodias mas sutiles, pero también
ruidos y chirridos ignorados por la gente de oidos comunes.
Personas como él han preferido mudarse al campo para no
tener otro sobresalto sonoro que un gallo impuntual. Para
fortuna nuestra, José Enrique se quedod en la ciudad y llevo
sus rigurosas exigencias acusticas al estudio de grabacidn,
como comentarista o programador de musica, y como
compositor y cantante. Al cabo de los afos su oficio se
convirtié en el sello de su personalidad: José Enrique jamas
desafina o desentona. Lo digo con la autoridad de quien ha
sido su amigo durante mas de medio siglo. Sin embargo, sélo

ahora entiendo el sentido profundo de su obsesion por los
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detalles y las armonias. Compositor de tiempo completo, José
Enrique ha dedicado setenta afios a convertir su biografia en
una perfecta partitura”.

Juan Villoro

Para José Enrique, mi hermano, la vida es y se explica a
través de la musica y para mi como su mayor complice en
estos 70 afios, ha sido un privilegio vivir su manera de
escuchar.

Yo de chica oia a Cri-Cri y luego a los Beatles, pero es hasta
gque me siento con mi hermano a escuchar cada melodia,
cuando empiezo a descubrir cdmo esas canciones podian ser
una maquina del tiempo, siempre creativa, construyendo y
reflejando mis emociones; como la musica podia ser una
compafia maravillosa.

Y todo era, desde luego, escuchandolo a él. José Enrique me
ensefd a entender y apreciar lo que es la musica y eso, que
somos hijos de musico. Mi hermano no solamente es un
compositor, es un creador, y también a través de su oido
maravilloso se descubren nuevos talentos y nuevas formas.
Escuchar musica con mi hermano en su cuarto, en el coche,
en la cocina, en todo lugar, me ha permitido ser su complice

y compartir una geografia de vida musical.
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Mi hermano se escribe con musica; mi hermano es un
explorador de ella. Ser su oreja complice, donde podiamos
escuchar esos bajos, podiamos escuchar ese requinto, esa
bateria, esos coros, esa produccion, ese arreglo en cada
pieza, ha sido un privilegio.

Yo realmente es con él con quien descubro la musica, porque
sin él no seria lo mismo. La musica lo habita en cada poro, en
cada rinconcito de su alma, y su mente brillante siempre esta
tocada por la musica.

Las fibras del corazén son requintos en muchas piezas.

Mi estado de animo y mi descender a los infiernos se
escuchan como bajos hermosos.

Voces que no solamente se escuchan en mi cabeza, sino que
pueden traducirse en coros.

Entender cada pieza musical con mi hermano significa
entenderme.

Mi hermano vive por y para la musica y ser su tercera oreja y

su complice ha sido lo mas lindo que me ha pasado.

Maria Estela Fernandez, Maries

José Enrique siempre se ha sabido musico. Honestamente, no
sé cuando se dio a si mismo esa identidad: tal vez cuando
aprendio a tocar la guitarra, o la primera vez que se conmovio

al escuchar una cancion, o cuando llegé a su mente la primera
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melodia que decidié grabar. Toda su vida ha girado alrededor
de la musica: las canciones, las melodias que no le dejan la
cabeza en paz hasta que las graba, las composiciones vy
producciones completadas y arregladas, o la cantidad increible
de musica que escucha para programar. Joan Didion escribio:
“We tell ourselves stories in order to live.” En Cintas prohibidas,
José Enrique nos regala la posibilidad de atestiguar y ser
complices de una vida que, al narrarla, confirma esa identidad
tan querida: la de alguien que respira musica y la ha sabido
vivir y compartir con amor, sensibilidad, talento, oficio y
compromiso.

Maru

Mi queridisimo José Enrique me ha regalado experiencias
increibles y aprendizajes de vida en las incontables horas que
compartimos: al componer, ver cine, platicar de libros,
musicos, lugares, canciones, historias, arte, produccion,
arreglos, conciertos, amores, secretos y suefos.

Gracias a Juan Villoro, a la poesia, a los conciertos con
Carmen, a los aparatos musicales, y a mis padres, que nos

hospedaron en el estudio durante afios. Gracias también a
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aquellas tardes de explorar cuentos, situaciones vy
sentimientos, de escribir y escribir, grabar y mezclar.

Gracias por darme la oportunidad de ese estudio compartido
que fue el vientre de mi profesién. Bendita la radio, que nos
dio tanto, que nos abridé ese fascinante mundo, nos llevé a
tantos conciertos y nos hizo escuchar una y otra vez.

El fue una gran madre musical: sentado en su sala, tras sus
elocuentes percepciones y analisis, me recuerdo escuchando
fascinado, descubriendo por primera vez tantas maravillas,
atmosferas y talentos. Escuchar y reescuchar a los artistas
antes de tantos eventos, y juntos habitar y recrear tanta
musica. Jardines colgantes, tesoros misteriosos, lugares
luminosos.

Gracias por todo lo que ha compartido conmigo y con tanta
gente: por sintonizar nuestras vidas con sus platicas
fascinantes, su alma amistosa y su espiritu jovial.

Luis Lefero

Cuando Ana Cecilia me pido un parrafo acerca de mi hermano
con relacion a la musica, se me vinieron tantos pensamientos

y recuerdos que me es imposible mencionar ni siquiera la
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mitad, simplemente fue mi gran mentor o guia en este mundo
maravilloso. Tuve el privilegio de compartir habitacién con él
y con James Taylor, Supertramp, Genesis, Kansas, Toto, Yes
y muchos muchos mas, durante mas de una década, situacién
que me ensefid el camino para poder estar siempre bien
acompanado de una buena melodia, sin importar mi estado
de animo. Como curador, su gusto y variedad son impecables
para lograr la atmosfera adecuada. Si pasamos al capitulo
hermano musico, se me llena la boca para decir sin aceptar
un no como respuesta, que soy su mas grande admirador y
que he disfrutado de cada cancion en inglés, espafol o
instrumental, como si fuera una de mi artista favorito.
jGracias, hermano!

Miguel Angel Fernandez, Migue

Haber crecido con un papa que aprovechaba cada trayecto
en coche para ensefiarme musica nueva es uno de los regalos
mas grandes que alguien pudo haberme dado. Me ensefio6
que escuchar una cancion con verdadera atencién puede
traer una satisfaccion enorme, y que escuchar juntos es
también una forma de entendernos, de comunicar cosas que

muchas veces escapan a las palabras. Esa complicidad no ha
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hecho mas que crecer. empezd cuando me dejé pedirle
prestados sus CDs, siguid cuando me ensefié a grabar mi
primer cassette y a quemar discos, y se ha mantenido en esa
sed compartida de descubrir la musica que mas nos mueve.
En ese sentido, compartir un programa de radio ha sido la
excusa perfecta para seguir haciendo lo que hemos hecho
desde que tengo memoria: conocernos en cada cancion.

Las anécdotas que cuenta forman parte de una mitologia
familiar que, desde muy chica, me hizo saber que mi papa era
verdaderamente cool: desde entrevistar, traducir y acompafar
a musicos de altisimo calibre, hasta producir y mezclar
discos, escuchar sencillos y reconocer de inmediato éxitos
monumentales, o programar canciones en la radio que
después se volvieron himnos. Pero lo que mas admiro y me
impresiona es su faceta de compositor y letrista. Siento que
cuando compone nos deja asomarnos a una parte de él que
no se conoce de ninguna otra forma; un lado de mi papa que

sélo sale a pasear con la guitarra en mano.

Maria Emilia Fernandez, Emilita

Aunque ya te conocia, me toco trato de promotor de radio
(sentado en un bote de basura) al irte a llevar rolas para la

programacion de Radioactivo en los 90. Supongo que

251



aguantar ese trato hizo que te animaras a darme la direccidn
de XHOF cuando arrancaste como Director de Radiodifusoras
en el IMER a principios de siglo. Ahi, ademas de echar a
andar juntos Reactor 105, me toco celebrar tus 50 anos.
Veinte afos después aca seguimos: tan amigos, o0 mas, que
cuando nos conocimos ya hace unos 30 o mas. Asi que
celebro tu llegada a los 70 con todo el gusto y carifio de
siempre. Espero que sigas tan feliz y querido como siempre.
Te quiero mucho.

Marcello Lara

Al encontrar estas cintas perdidas, lo que en realidad Erik
encontré fue la excusa perfecta para entrevistar a su amigo.
Cuando de nifios mi papa nos leia un libro por las noches, nos
adentraba con distintas voces y efectos a un mundo magico,
construido por alguien que se emociona al leer y a quien le
apasiona crear mundos para su audiencia. Mi papa es alguien
que transmite de forma natural emociones a través del
micréfono. Tan es asi que el consejo que me dio cuando me
llegd el turno de hablar en la radio, fue un sencillo "sonrie,
porque eso se escucha". Estoy convencido de que eso es

cierto, pero creo que mi papa sonrie al aire no solo porque se

252



escucha, sino porque disfruta narrar historias, y ama la
musica. Y porque a sus 70 afos continda teniendo un alma
sonriente, que sonrie ya sea sin razén alguna o, en este caso,
por el enorme gozo de compartir cabina virtual con su amigo
del alma, Montenegro. Gracias por juntarse nuevamente y
dejar este registro. Claramente habia varias historias
perdidas en busca de un micréfono.

Juan Pablo Fernandez

José Enrique Fernandez (México, 1955). Es musico, autor,
productor, conductor y director de programacion. Ha trabajado
desde distintos angulos, siempre con y sobre la musica, para
empresas de la talla de Warner, Melody, Universal y la Revista
Billboard.

Fue director de programacion de Radioactivo, Stereorey vy
asesor de Ibero 90.9.

También fue director de programacion de las 17 estaciones del
IMER, incluyendo Horizonte 107.9 de FM, donde actualmente
es asesor musical.

A lo anterior puede sumarsele su labor frente a la SGAE México
por 16 afos y la codireccion de Suave, la disquera
independiente mas sonada de los ultimos tiempos.

Como conductor, ha participado en El Marianero y El 6° Grado,
ambos en Radioactivo y estuvo al frente de Libre albedrio y
¢Como nos toca? en Horizonte.

Desde diciembre de 2013 esta al aire los martes de 20 a 22:00
horas en Covertitlan en Horizonte 107.9 de FM y en febrero de
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2025 inici6 el proyecto en linea de Radio Gandhi, con
editoraslosmiércoles, como programador de tiempo completo.
Autodefinido como “curioso empedernido y fan de viajar,
cocinar, la literatura, el cine, las series de televisién y Ableton”,
es también uno de los dos integrantes del grupo musical
Improbable People.

IMPROBABLEPEOPLEg
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“‘Durante una mudanza cualquiera, no tan cualquiera, Erik
Montenegro recibié una caja con viejos cassettes de su amigo y
leyenda viva de la industria musical: José Enrique Fernandez. Lo
que encontré... fue un tesoro”.

Asi anuncidé la plataforma auddiora.mx el podcast CINTAS
PERDIDAS. EL ARCHIVO SECRETO DE LOS HITS, la serie original en
la que Erik Montenegro y José Enrique Fernandez, complices de
la radio, la buena musica, la vida y el jazz, se volvian a encontrar
al aire para contar, a instancias de Montenegro, la historia de
como se lanzaban los hits que marcaron la vida de muchas
generaciones, de varias épocas, antes de Spotify o YouTube y
desde Madonna hasta Tracy Chapman, pasando por Lionel
Richie.

Este libro, edicidn limitada, es un recorrido fractal de la serie
original creada por Montenegro en la que se revelan algunos de
los secretos sobre cada cancién de esas cintas que “cruzaron
fronteras y cambiaron de manos”. Aqui la persona lectora podra
hacer un pequefio gran viaje musical histérico, contextual,
documental, autobiografico, a través de fragmentos de la serie
que resulta un homenaje amoroso y amistoso a José Enrique
Fernandez: a su vida profesional, a su quehacer curatorial;, como
gerente de marca, como directivo de disquera, conductor de
radio, musico, productor, defensor de los derechos de los artistas
y gran programador musical.

editoraslosmiércoles




